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I. INTRODUCCION

Uno de los elementos de mds importancia en el
desarrollo de la humanidad en los dltimos dos si-
glos lo constituye el progreso de la ciencia y sus
consecuencias técnicas;, que establecen el andlisis
como base de las cosas, propiciando as{ una falta
de fae, de creencia, que trae.conaigo la decadencia
de la religidn., Al dejar de ser la religidn el
centro de la vida del hombre, €ste ha perdido su
relacidn coﬁ el reino transcendental del ser gque-
dando solo en un mundo que no provee respuestas a
sus necesidades espirituales,

Al hombre cambiar de una fe en el orden del
mundo bajo control divino a otro mundo coﬁtrolado
por el hombre, &ste ée da cuenta de que no ha sug=
titufdo ni propuesto uh nuevo orden de valores mo~
rales y espirituales sumidndose en un enorme vacfo,
Este sentimiento de vacfo hace que el hombre se
sienta desraizado de su centto resultando en crisis
mental, moral, produciendo el clima de violencia,
desesperacidn, angustia y soledad,

Esta crisis espiritual hacs que el hombre ca~
mine por un mundo sin sentido, llevando una vida

sin propdsito, que se sienta aislado y diferente a



los demds, aumergiéndose en una soledad asombrosa,
que lo orienta al estudio de su propio ser, naclen
do el Existencialismol como una manifestacidn del
intento del hombre en busca de su autenticidady y
tal vez sea, de las ciencias modernas, la psicolo=-
gfa la que rmediante la investigacidn del subcon-
ciente, pueda encontrar su propio ser, y quién es
en realidad, |

Estéticamente podemos decir que el arte mo~
derno es un arte para un propésitu. Agpira a re=
velar el sentido de las cosas al descubrir su fale
ta de gentido, que en realidad es el sentido con=
tempordneo, Revela la verdad y realidad porque es
retrato de la anguétia en que vive el hombre,
Tiende a dar estabilidad en vez de inestabilidad,
porque mientras el hombre siga interesado en su
gser y en los demds habrd una esperanza, Ahora bien,
el afa que el artista, el literato, deje de contefi~
plar al hombre y a la vida como tema, entonces sf

podremos decir que las cosas ya no tendrdn sentido,

lrotas No es nuestra intencidn hacer un estudio
existencialista en este trabajo sino mds bien sefia
lar lo mexicano de la obra en cuestidn,



En el arte literario contempordnec se obser=
va el nacimiento de una nueva novelfstica "capaz
de apresar la realidad sicoldgica vital de la pex
gona contempordnea y sus luchas, no tanto contra
los hombres como consigo misma, la civilizacidn y
la propia vida, « « o"2

Seffala GOmez-Gil que:

"1l arte es ahora mis intelectual, me-
taffsico, filosdfico que antes, Pre~
senta al hombre tratando de hallar su
destino en un mundo que considera en
quiebra. De ese modo la novela ad=-
quiere cardcter testimonial de la cri
gig del mundo actual, &e nota una
gran influencia del marxismo y de
preocupacién social, La novela aspie-
ra a un tono trascendentalista: no es
simple cbra para deleitar, sino que
debe tener un mensaje, "comprometerse"
en la crisis contempordnea, Expresa
la rebeldfa contra la civilizacidn,
contra la socledad y la realidad que
ahogan lo mejor de la persona humana,
4 % 8 8 B % 5 8 6 8 0 8 8 e e e
A menudo se p;escinda del tiempo y el
espacio "historicos" porque el autor
desea hacer vivir al lector en el mun
do sfquico creado por €1, donde no
funciona el tiempo crondlogicos « «
La prosa estd llena de apremio, a fin
de apresar los estados de animo y el
fluir de la conciencia, as{ como muy
poética, lfrica y metafdrica,"3

2
Orlando GSmez-~Gil, Historia Crftica de la Lite-
ratura Hisggnoamericang (New York, 1968), pagina 670,

iEn 10 sucesivo se referencia a esta obra como
cdmez~Gil)

310@. cit,, p&gina 670,



Latinoamerica cuenta con una serie de novelig
tas de la nueva promocidn que han tratado de incoxr
porar a la literatura latinoamericana a "las ten-
dencias estilfsticas y movimientos ideoldgicos de
la literatura universal contempordnea,”4 Entre
estos novelistas se encuentra el mejicano Carlos
Fuentes, autor, entre otras, de la novela la muerte
de Artemio Cruz, sujeto de este trabajo,

Debemos hacer referencia a la Revolucidn Me-
xicana, primera revolucidn socialista del mundo;
1910, por su gran importancia, En el arte ha sido
fuente de inspiracidn, Did nacimiento a la novela
de la Revolucidn, Inspird toda una generacidn de
pintores y escritores cflebres, Su revolucidn to-
davia los persique como una sombra, como veremos
en este estudio, Marca en la historia de México,
el momento en gue los mexicanos adﬁuiexen conclen-
clia de ser.

Siendo La muerte de Artemio Cruz una novela
mexicana tenemos que tener presente al mexicano
como un ser., Este ser es producto de dos civilie

zacionegs la europea y la azteca, Es una mezcla

46dmez-G1l, pdgina 672,




de razas: la blanca, la india y la negra, Combina
el idealismo v el sentido prdctico de la vida, Es
sumamente egoista, materialista, orgulloso, pero a
pesar de todo, sobrevive., Egtos elementos los ve-
remos én el protagonista de la -novela, Artemio
Cruz,

A pesar de tener la novela un distintivo sello
nacional no deja de tener su cardcter y valor uni=-
versal, Esta novela nos ofrece muchas posibilida~
des de estudios por ejemplo: el elemento aztecﬁﬁ
el existencialismo, el cardcter universal etc,,
pexo muestre propdsito serd intentar una libre in
terpretacidn de la actitud del autor hacia la muer
te, que es a la vez un reflejo de la actitud hacia
la vida,

El simbolismo de la novela hace posible su es~
tudio en dog niveles: el universal y el nacional,
Artemio Cruz es un hombre éue ante la muerte trata
de afirmar su yo, Al hacerlo afirma de alguna ma-
nera, el hombre concreto, universal, de carne y
hueso, materia y esplritu que también es el hombre
mexicano, Ya que en el plano nacional Cruz es
s{mbolo de M&xico y del caos que acontece en ese ,
pals, es el mexicano tratando de buscar un destino,
de afirmar su yo.




Carlos Fuentes qulere darle una finalidad a
su pafs, Para ello asume la posicidn de conciencia,
que supone un propdsito: el de darle sentido a la
vida del mexicano, Por lo tanto, analiza la gitua-
cidn cadtica de su pafs, pues sdlo analizdndola po-
drd descubrir el por qué del caos y encontrar una
posible esperanza futura,

La novela La muerte de Artemio Cruz se trata
de las dltimas horas de vida de un héroe de la Re=-
volucidn Mexicana, quien en el momento de su muer-
te, alrededor de cuarenta y tres afios despuds de
la Revolucidn, encuentra que ha vivido toda su vi=
da negando su propio sexr, traicionando sus princi-
pios y los de la Revolucidn,

Fuentes considera que el hombre no le debe su
existencia a nadiey por lo tanto, s81lo a €1 le to-
ca elegir y decidir la viéa que quiera vivir, que
deberd tener una razdn, un ideal, para que sea una
vida creativa, Deberd ser una vida de sacrificios
y renunciamiento a la posesidn sensual de las cosas
en aras de un futuro mejor para los mexicanos,

No es nuestra intencidn relacionar este estu=
dio a las corrientes universales, ya gue se harfa

un tema interminable a la vez que engorroso,.




Ia técnica utilizada por Fuentes en esta no-
vela es sumamente diffcil; as{ como eficaz, Para
hacer mis impresionante y angustioso el estudio de
la conciencia de Artemic Cruz, Fuentes utiliza la
técnica contrapuntal, o gsea, los varios niveles de
narracidn., También utiliza mondlogos y el flagh~
backs ILa base estructural de la obra lo constitu-
yen los pronombres Yo, T8 y ¥1, que aparecen en el
orden presente, futuro y pasado: el Yo presente
--gl hombre corpdreo ante la muerte~-Artemio Cruz
en el lecho de muerte; el T futuro--la conciencia
o espfritu en busca de un destino--Carlos Fuentes
a travs de la conciencia de Cruzs el £1 pasado-=el
hombre que permitié’que las situaciones decidieran
su vida~~la vida pasada de Artemio Cruz.

En esta novela domina el tema y la atmdsfera
de la muerte, un gran sentido de soledad y un anhelo
de regresar al origen de las cosas, al lugar de parw
tida. Por lo tanto, como hemos dicho con anteriorie
dad, nuestro propdsito serd hacer un estudio de la
actitud de Carlos Fuentes hacia la muerte, que es
un reflejo de la actitud hacia la vida,




II, IA ACTITUD HACIA LA MUERTE COMO REFLEJO
DE LA ACTITUD HACIA LA VIDA

El misterio de la muerte ha ejercido, a tra-
vés de los siglos, una atraccidn magnftica para
el hombre, en especial el literato, En Egpafia
siempre ha sido tema principal por la tradicidn
religlosa y moral, en que aparece esta vida como
temporals la vida verdadera llega sdlo despuds de
la muerte,

El culto a la muerte ha exilstido tanto en
México como en Espafia, en el primero se acentda
por la influencia azteca.

| Para el critico mexicano Octavic Paz hay dos
actitudes hacia la muerte, "una hacia adelante que
la concibe como creacidn, y otra de ragieso que se
expresa como fascinacidn ante la nada o como nos-
talgia del limbo."5 Estas dos actitudes hacia la
mierte estin magn{ficamente expuestas en la obra
de Fuentes. La primera, la muerte como creacidn;
nos atrevemos a pensar que es ajena al mexicano y
encierra en sf el mensaje del novelista., la segune-

da; la muerte como un regresc, © nostalgia del linmbo

Soctavio Paz, El laberinto de la soledad (M&xico,
1967), pdgina 55,
(En %o sucesivo se hard referencia a esta obra como
Paz :




estd estrechamente rélacionada con el pueblo mexi-
canos y tiene rafces muy profundas, ya que esta
actitud hacia la muerte es un reflejo de la acti=-
tud hacia la vida,

Para Fuentes el hombre nace, vive y muere con
la muerte, Toda la vida contiene la muerte y la
promete al hombre., A 4l sdlo le queda la libertad
de elegir entre los dog tipos de muertest

1) la que tiene significado, la creativa,
como la de Lorenzo y Gonzalo,

2) la que no vale nada, la estdril, como
la de Artemio Cruz,

Estos dos tipos de muerte estdn relacionados con

la vida de estos hombres. Ia muerte que tiene sigew
nificado en el mundo es el resultado de una vida
creativa, de luchas por ideales y valores humanos.
Podemos decir que tal existencia hasta cierto pun=
to, encuentra su cometimiento en la muerte, La
muierte que no vale nada, la estéril. sin futuro,

es consecuencia de una vida vacfa, que no tiene va-
lor alguno para el resto de la humanidad, Este ti=
po de muerta es el regreso o npsﬁalqia del limbo,
que sefiala Octavioc Paz., lLos motivos fundamentales
de esta actitud pueden encontrarse en el pasado
histdrico mexicano y el presente indiferente,



10

Don Octavio sefiala tres acontecimientos histde
ricos de importancia para poder comprender la come
plejidad del mexicano. Estos sons

1) la traicidn de los dioseg,

2) la traicidn de Malinche,’

3) la ruptura con la tradicion, llevada a

cabo por la Reforma del siglo 19,8

Cuando los espafioles llegan a Mdxico, los aze

6

tecas estdn en la flor de su civilizacidn, Su hig
toria a partir de 1la Congquista comienza con la
traicidn de los dioses aztecas y la de Malinche,
Lag prbfeciés aztocas habfan sefialado la mfda
de los dioses, quienas a su vez serfan sustitufdos
por otros. A esta acontecimiento podemos afiadir
la nuerte de los jefegr quedando el azteca en una
enorme goledad,
_ Por otra parte, podemos decly que los mexicaw
nos no han podido perdonar a Malinche su traicidn,
La repudian y al hacerlo n;egan su propio origen,
rompiendo as{ sus ligaduras con el pasado.?

Spaz,; pdgina 85.
Tioc, cit., pdgina 78.
Nota: Malinche (dofia Marina) la india amiga de
Herndn Cortds, delatd el atague indio a los espa=-
fioles, causando la derrota de los suyos,

Broc, cit,, pdgina 79.
QI.OC, Citg‘ pégina 78,
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la Reforma del siglo 19 marca la ruptura por el
mexicano con su propia tradicidn y la consecuente
ruptura consigo mismo, Queda nuevamente solo,
Esta soledad se convierte en sentimiento de orfan
dad presente en la vida polftica e Intima del mexi
cann,10

Octavio Paz sgefiala que el mexicano niega lo
indio y lo espafol., Empieza en sf mismo, sumido
en su soledad, actitud que constituye el senti-
miento de mexicanidad, definido por Paz como "rup
tura y negacidn., Y, asimismo, como bisquada, como
voluntad por trascender ese estado de exilio.“ll

A este conflicto y sentimiento mexicano podee
mog affadir la noté del pregente indiferente, que
se manifiesta en la acentuacidn de la soledad y
desconfianza, que hace al mexicano--ahora mis que
minca~-vivir aislado de los demis, encerrado en si
mismo. Es un extrafio para consigo mismo, un indi-
ferente ante la sociedad y Dios. Estos elementos
nog dan, como resultado, a un ser fragmentado cu-
yas potencialidades todavfa estdn en estado de

10pa», pdgina 79,
s Pagina 79,
llioc, cit,, pdgina 79,



12

Linbo, 2

Estos elementos, arriba sefialados, se encuen
tran en la novela la muerte de Artemio Cruz,

El hibridismo de la raza mexicana, el sentie
miento de orfandad log tenemos en el origen del
propio Artemio Cruz,

Artemio Cruz purge de la nada‘r Hi jo bagtardo,
nace de la violacidn por un criollo, Atanasioc Men-
chaca,' da una sirvienta mestiza, Isabel Cruz, quien
muere al nacer €1, legdndole la cruz de los de su
raza-~~ggclavitud, pobreza y miseria, Ia noche de
su nacimiento asesinan al padxe; Cruz nace hudrfa-
no--lo reciben las manos de su tfo Lunero. El
sentimiento de soledad lo llevard consigo toda su
vida, hasta el dfa de su muerte, |

Log momentos mis significativos de su vida eg
tdn marcados de soledad, ejemplo de ellos lo tenee
mog en la siquiente escena dénde Cruz se proclama
libre,

12N0tas Entendemos por "limbo* el estado de in-
congciencia del hombre por la falta de responsabie~
1idad ante si mismo y la sociedad, Es un estado
de fascinacidon ante la nada, El hombre que vive
en un estado de limbo no crea ni contribuye a la
sociedad que perteneca, Dirfamos que lleva una
vida estdtica e inconscilente,



L

i3

De pile, hiroe sin testigos. De pie,
rodeado de abandono, mientras la ba
talla se libraba fuera del pueblo,

con ese latido de tambores,

A BN R A N N R T Y A Y I

Se incorpord velozmente y respird
un aire en el que gquiso encontrar,
agradecer, dar nombre a su vida y a
su libertad., Pero estaba solo, No
tenfa testigos, No tenfa compafieros.
Un grito sordo; se le escapd de la
garganta,~apagado por la metralla
pareja en la lejania.

"Batoy librar estoy Iibre#;s

Ya en su vejez poderosa Artemio observa desde

afuera la sociedad que £1 ha ayudado a fabricar,
En esta sociedad se le rinde pleitesfa al mds poe

deroso, Una de las escenas mds significativas del
sentimiento de soledad la constituye la orgfa de
£in de afios en la casa de Artemio, ddnde &1, en

compafifa de sus perros, obgerva la multitud que le

hace la corte,

[}

13

«so Pero estdn allf, allf,’ en corte...
frente al mis poderogo...destruirlos
© halagarlos con una mencion en el pe-
rigdico,..inponerles la presencia de
Iilia..." (pdgina 260)

Carlos Fuentes, la muerte de Artemio Cruz

(Mdxico,” 1967), pdgina 201,

{En lo
sbélo

sucesivo se hard referencia a esta novela
con la numeracidn de la pdgina}
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#211f estdn bailando bajo su mirada..."{pdg.261)

4, cemientras €1 ordenaba bailar, vivir,
beberss." (pdg. 262)

", 448610 un rey podfa mirar con el des=~
precio comgue £1 los mird..." (pdg, 266)

A pesar de esta grandeza, del poder y control
que ejercfa sobre los demfs seres humanos, Artemio
sentfa el temor de quedarse solo, A continuacidn
unag lfneas donde expresa el temor de perder a
Iilia; su amante,

nLilia podrfa abandonarle...le opri

mid el corazdn... No bastaba para
conjurar est..,. ese miedo,,. Quizd

El sentimiento de soledad y desconfianza se
obgerva en el matrimonio de Artemio y Catalina,.
Cada uno se encierra en s{ mismo, no hay sincerie
dad, ni confianza entre ambos, Ia falta de comie-
nicacidn, se debe a la inseguridad de cada uno,
Catalina y Artemio no se atreven a ser ellos mig=-
mos, Esta falta de confianza en sus seres trae
como consecuencia el falso orgullo, El matrimonio
fracasa por este falgo orgqulle y un complejo de

culpal? por parte de Artemio. E1 sentfa deseos de

lapotas Cruz se sentfa culpable de la muerte de

Gonzalo, el hermano de Catalina, Por lo tanto es
incapaz de revelarle a Catalina lo que sucedid en
la cfrcel la noche en que Gonzalo fue fusilado y

Artemio-~mediante la invencidn de un plan falsow-

pudo salvar su vida,
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comanidn, pero algo mds poderoso que &l mismo, se
lo impedfa, Por ejemplo en las lfneas sigquientes:

saAcdptame as{, con estas culpas, y

rame como a un hombre que nece=

Bitacss MO me odieg., Tenme mise~

ricordia, Catalina amada, Porque

te quieroy pesa de un lado mis cul

pas v del otro mi amor y verdés que

mi amor es mis grande..." (pdg. 114)
Cruz pensaba estas palabras pero no se atrevia a
emitirlas, se encerraba en sf mismo.

"No se atrevia., Se preguntaba por

qué no se atrevia, ¢Por qué no le
exigfa ella la verdad -a £l, incaw-
paz de revelarla, consciente de que
esta cobardfa los alejaba ain mis y
lo nacfa a €1, también, responsable
del amor fracasado~ para que los dos
ge limpiaran de la culpa gue, para
ser redimido, este hombre querfa
compartir?

"30lo noy solo no puedo." (pdg. 114)

El sentimiento de soledad se encuentra en vae
rias personas de la novela, EL tf{o Pedro, a quien
Artemic a los catorce aflos mata aceidentalmente,
recurre a su madre Iudivinia para no estar solo,

"Yango con un pretexto, Vengo porque
ya no quiero estar solo," (pdg, 296)

Sin embargo, Iamdivinia nunca ha estado, ni eg
tard sola, porque tiens toda una vida fructf{fara
que recordar, Su memoria le impide estar sola,
Cuando el hijo le confiesa el temor de estar solo,
ella piensa para s{:
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#(~Te has quedado golo, NMe buscas
para no estar solo, Crees gque yo
estoy solay lo veo en tus ojillos
compadecidos, Tonto, siempre, y
débil: no mi hijo, que nadie le
pedfa compasidn, sinc mi propia
imagen de esposa joven, Ahora no,
ahora ya no, Ahora tengo mi vida
entera para acompaflarme y dejar de
ser vieja. Viejo td; que crees que
todo ha terminado con tus canas y
tu borrachera y tu falta de volun-
tad." (pdge. 297)

Como hemos podido obgervar cada individuo se
encierra en sf mismo, vive aislado de los demds,
sin comunicacidn alguna, actitud que propicia la
violencia en la novela, porila falta de amor co=-
min,

El mundo de la novela es un mundo de violencia,
Por lo tanto apamde la socledad deformada, En ege
ta sociedad hay dos tipos de hombress el ddbil y
el fuertes por supuesto que predomina el mds fuerte,
Toca al bhonbre escoger su propio bando, Ejemplo
de ello lo tenemos en la escena en gque Artemio es
secuestrado por la policfa y le proponen afiliarse
con el nuevo dictador.

twiA poco no somog los meros chingo-

nes? ¢sabes? Escoge gslempre a tus

amigos entre los grandes chingones,

porque con ellos no hay quien te

chingue a t{, Vamos a beber.

Brindarxon vy el gordo dijo que esgte

mundo se divide en chingones y pen=
de jos ¥ que hay que escoger va,
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Tambidn dijo que gerfa una 1dstima
que el diputado -Sle no supliera esg
coger a tiempo," (pdg. 129 -

En este mundo de violencia hubo un ideal,

Losg idealeg primeros de Artemio Cruz son rudi
mentarios. Se lanza a la Revolucidn a instancias
de su maestro Sebastifn quien le pide "hiciera lo
que los viejos ya no podfan: ir al norte, tomar
las armas y liberar al pafs" (pdge 70). Va a la
Revolucidn mfs por sentimiento de obligacidn que
por ideales, porxque “como le iba a fallar al maese
tro Sebastidn, que le habfa enseflado las tres cow
sas que sabfa: leer, escribir, y odiar a los cu=
rag® (pdg. 70)s Ademfs con Sebastidn habfa apran-
dido "esas cosas elementales de las cuales debe
partirse para ser un hombre libre, no un esclavo
de los mandamientos escritos sin consultarte:®
(pdg. 125).

Sin embargo, en los primeros afios de lucha se
arralga en Cruz este sentimiento de liberar al pals
de 1la opresidn de los viejos caciques., Esta libew-
racidn implicaba la distribucidn de las tierras a
los campesinoss y la igualdad y justicia para todos
log seres humanos, Este sentiﬁiento o ideal se ma~

nifiesta en su hijo Lorenzo,ls v sus huellas se

l5N’ota: Veanse péginas 30=32 de este trabajo,
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pueden apreciar en el tormento y angustia que pa-
dece Artemio a la hora de su muerte,

Por las decepciones, la evperiencia en el
campo de batalla v en la cdrcel Artemio pierde su
ideal primero y su propdsito de lucha, Se convier
te en egofsta y materialista, gque se refleja en su
indiferencia hacia los mienbros de la sociedad en
que vive: el criollo y el indio, Se aprovecha de
ambos a costa del rango que €1 habfa ganado en la
guerra, Artemic sdlo piensa en satisfacer sus ne-
cesidades materiales,

Para don Gamaliel, el padre de Catalina, Cruz
representaba el nuevo munde surgldo de la revolu~
cidn, Le parecfa que Cruz lo venfa a sustituir a
€1, |

"Artemio Cruz., as{ se llamaba, enton

ces, el nuevo mundo surgido de la

exra civily as{ se llamaban quienes
legaban a sustituirlo.," (pdg, 50)

Don Gamaliel miraba con tristeza los acontecimienw
tos de la guerra,

"Desventurado pafs ~, . .=¢ degventu-
rado pafs que a cada generacidn
tiene que destrulr a log antiquos
poseadores y sustituirlos por nuevos
amog, tan rapaces y ambiciosos como
los anteriores." (pdg. 50)
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Sus palabras muestran la nota de mexicanidad,
al sentirse sin rafces, y cdmo el mexicano no tiew
ne gentido del destino de los sacrificades y de

ellos mismos.
Don Gamaliel representaba el sentimiento cripo

llo hasta la perfeccidn,

"5l viejo se imaginaba a sf mismo
como el producto f£inal de una ci=-
vilizacidn peculiarmente criolla:
la de los dfspotas ilustrados.”

{pdg. 50)
A Artemio Cruz todo esto le fue indiferente,

Después de la muerte de don Gamaliel se convierte
en amo y sefior de agquellas tierras, Entra al mun
do criollo y abole las jerarqufas.

“Entrd al mundo como entrd al cuerpo
de su esposa, venciendo el pudor,
con esa alegrfa, rompiendo las re=-
glas de la decencia, con ese qusto,
Sentd a la mesa a esos honbres, caw
pataces de las tlerras, peones de
mirada brillante, gente que degconow-
cfa las buenas maneras, Abolid to-
das las jerarqufas encarnadas por
don Gamaliel. Convirtid aquella
casa en un establo de gafianes que
hablaban de cosas incomprensibles,
tedicsas, sin gracia." (pdg. 104)

Al indio Cruz le engafia migerablemente, mediane
te estratagemas y falsas promesas de reforma agrarias
les reparte las tierras improductivas para que mis
tarde se vean obligados a solicitar trabajo en su
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dominio, Una de las escenas mds violentas y sige
nificativas de su indiferénciaf es la escena en
que Cruz acepta la postulacidn para diputado few
deral, "Quién sino €1 podfa representarlos de
verdad?" (pdg. 104).

", .ela calesa se detuvo y 81 saltd,

empufiando el fuete sobre las cabe-

zag, oscuras, gritando que abrierxan

paso: alto, vestido de negro con

el sombrero galoneado metido hasta

las cejas..."(pfg. 108).
Artemio Cruz exa la viva estampa de la muerter de
la muerte de un destino decorogo para el indio,la

En esta sociedad deformada por la violencia,
donde predomina el mis fuerte y donde sus dirigen
tes carecen de todo sentido de responsabilidad
ante el pueblo que los elige, aparecen la religidn})
el clero y la iglesia fuera del propdsito de hacer
la vida mds humana.

En el caso de Catalina, es cauga del conflicto
moral y religioso, que padece, aisldndola de su ese
poso, sumifndola en una gran angustia y soledad,

El matrimonio de Catalina y Artemio nace del

1610ta: No solamente en méxico, pero en varios
paises latincamericanos la politica es el camino
rmis rdapido para el enriquecimiento, que va en de—
trimento de las clases humildes,
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odioc y la venganza en vez del amor., Es un matrimo
nic de conveniencia por ambas partes. Fue sugeri~
do por don Gamaliel como la posible salvacidn de
la situacidn en que se encontraban los criollos
-=la de perder sus tierras ante la anenazante res
forma agraria que preconizaban los 1lfderes de la
Revolucidn, entre los que se encontraba el general
Artemio Cruz, Catalipa ve en este matrimonio con=-
cexrtado por el padre la manera de vengar la muerte
de su hermano,

“.$.~abrazando a este hombre, abraw-

zandolo pero negando la ternura que

g1 quisiera encontrar en ella, Ma-

tdndolo en vida,' destilando la amax
gura hasta envenenarlo," (pdg, 53)

5in embargo, Artemio habfa despertado el inge
tinto pasional en Catélina, el instinto que va en
contra de sus principios reiigiosos, de ahf el
despertar de su odio hacia €1, Cruz aparecfa ante
suUs 0jos como un monstruo que todo lo absorbia.
Catalina sentfase presa de su poder,

El conflicto entre cuerpo y espfritu, como re-
sultado de una conciencia religiosa, puede apreciarse
en las siquientes lf{neas en que Catalina, al ser
despertada la pasidn en ella por Artemio, pensaba

ques
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“..eno debfa admitir mds el recuerdo
del pie, tosco y fuerte gue buscd

el suyo durante la cena y le inundd
el pecho de un sentimiento descono
cido, indomable, Quizds su cuerpo

no era obra de DIoS. s ¢ ¢ & & o o=
sino de otros cuerpos,; perc su espl-
ritu sf, FNo permitirfa que ese cuer
po tomara un camino delicioso, espcn
tadneo, anhelante de carxcias, niantras
su espiritu le dictaba otro.” (pdg, 53)

Don camaliel representaba para Catalina la
continuidad dal orden y las jerarqufas, por eso
a la muerte de su padre, ella se siente desnuda
da de la defensa que le ofrecia el orqullo, acen
tudndoge mds el conflicto. A continuacidn breves
lfneas de su mondlogo interior:

"Me deje ir.*

4 2 e 2 8 e 8 v e @ § « & 9 o @
"soy joven tengo dexrecho,"

e A & & & - B S5 B 44 s A s 2 >0

"Tengo derecho, estd bendito por la
iglesia . "

. * & 9 & & & B s & & & 2 & 2 ¥

"oh, gqud debilidad; siempre el des-
pertar, esta debilidad, este odio,
aste despracio gque no acaho de
sentir," (pdg. 93)

En vance le pide la respuesta a Diog de su an-
gustias

"pios mfo, ¢por qué no puedo ser la
misma de noche que de afa?" (pdg. 95)

"3i sdlo pudlera decidirme, si sdlo
pudiera." (Pag. 105)
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La angustia nace de no poder elegir su vida, la
vida que quiere llevar:

"pDeberfa mirar hacia adelante y no s
decidirme." (pdg. 108)

"Soy una mujer adhil, sélo querfa una
vida tranquila, en la que otros escow-
gieran por mi, Ho..., N0 8€ decidirme
see NO PUEAD, e FO puedO.e.” (pé‘g. 109)

"Yo no escogf mi vida." (pdg. 110)

El conflicto culmina en la xuptura del matri-
 monio, sumidndose Catalina en una terrible soledad
que motiva la nostalgia de su pasado, de su infane
cla feliz a lo cual quisiera regresar,

H,eeli0, no tengo él valor necesario

para acompaiiarlos Debo contenerme,

Ho deko llorar cuqndo recuerdo mi,
vida de nifia. Queé nostalgia," (pdg. 103)

Regresar al pasado donde ella no tenfa que
e jercer su voluntad de élegir, donde las decipio=
nes de #u vida eran hechasg. por otros; significa
evadir la responsabilidad de decidir, principio
fundamental de la existencia humana. Regresar al
pagsado hasta cierto punto implica el regreso a un
pasado estdril, al estado inconciente, al linbo,

Artemio Cruz, todo lo contrario de Catalina,
nunca tuvo ingstruccidn religiosa, Dios para él

era un extrafio, Su formacidn moral y espiritual
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estd a cargo de su tfo maternc Lunero, (quien le
ensefia el profundo amor por la tierra) y de su
maestro Sebastifn,’ (quien le ensefia a “leer, eg-
cribir y odiar a los curas" (pdg. 70).

88lo en el momento de su muerte reconoce Ar-
temio gue hay un Dios; pero se rebela contra él y
blasfema,

"Me cago en Dios," (pdg. 9)
Pero siente la necegidad del Ser Supreme para darle
sentido & la vida, y Artemio no lo halla,’ porgue
ha encontrado que Dios o6 simplemente una palabra

‘meca y vacfa,

“piogs mfo... ah,’ ese puede ser el

d1timo negocic.s. “ o o &
creer en Dios... 8L, buena inver
,ain.‘.*..t‘.. P

easD108 D108 DiOSe s hasta repetir
mil veces una palabra para que
pierda todo sentido y no sea sino
un rosario..s de sflabas,.., huecas
veeDiOB DioS.. " (pdg. 272)

Cruz se resiste a morir, al mismo tiempo le pide a
Diog la immortalidad:

#eesDios DiosS.se Llumina a los que

se quedan,.s hazlos pensar en

de VQZeow €N cuando... l'iaz que mi
memorif..s NO s& plerda.,." (pég. 272)

perc de inmediato la razdn,--"ese huevo negro de
mi mirada® (pdg., 272)=-lo hace ver que despuds de
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muerto la vida sique su curso sin que nadie recuex
de al muerto, v es aquf donde Cruz se rebela y pi-
de resucitar para volver a empezar de nuevo su Vi
da; volver a decidir. Es 2 la razdn y no a Dios
que le prequnta: ":0uidn vive? (pdg. 274).

La ansiedad de saber la verdad, de tener un
sentimiento concreto, lleva a Artemio al conflicto
entre creer y no creer, fe y razdn, Dios y la moral
cristiana, Trata de buscar la verdad en Dios:

“,..el amor de Dios es muy grande Y
habita todog los cuerpos, los jus—
tificaz® (pag., 123)

No obstante encuentra que el sentido de la verdad,
desarrollado por la cristiandad se contradice:

“tenemos nuestros cuerpos por gracia
y bendicidn de Dios para darles los
minutos de amor de los que la vida
quisiera despojarnos: no sientas
verglienza,” no sientas nada y en
cambioc olvidards tus penas: . « «
¢ 9 ¢ 5 8 B & B 8 & P 6 8 B & B S B
éedmo hemos de darnos cuenta del pe
cado cuyo perddn hemos de implorar
de rodillas sl antes no cometemos
el mismo pecado?" (pdg. 123)

Cruz se pregunta cdmo interpretar la moral crise
tiana si "vivir es traicionar a tu Dios" (pdg.
273), porque "cada acto de la vida, cada acto que

nos afirma como seres vivos, exige que se violen
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los mandamientos de tu Dios" (pdg, 273), Estas
palabras que expresa el T se pueden aceptar como
las conclusiones del mismo Fuentes. As{ expresa
la desvaloracidn contemporinea de lag ensefianzas
de la iglesia y la desilusidn en Dios, A causa de
tal desilusidn, el hombre moderno sa vuelve hacia
sf y sus propios poderes para dar direccidn y sig-
nificado a su vida,

El egofsmo, el bienestar personal obtenido en
detrimento del prdjimo, y el interds, han sido ace-
tos de la vida de Cruz que traicionan los manda=-
mlientos de Dios.

- Cruz nunca fue un creyente y si en el momento
de su muerte recurre a Dios es porque va que su vie
da ha.sido,estéril, y por lo tanto su muerte lo ge-
rd tambidn, Sicnte la nostalgia del pasado, pero
no como Catalina quien afiora la felicidad estéril
de la inconsciencia, del 1imbb, Artemio por otra
parte quiare.resucitar para volver a empezar de
nuevo, volver a decidir su vida, que implica un
nueve futuro, Esto se ve con claridad en lag pro-
yecciones del Artemio potencial mi. (Trataremos
de esto con mfs amplitud en el cap{tulo III).
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Como hemos podido observar, esta socledad de-
formada por la violencia, que ocasiona la falta de
valores positivos, trae como resultado la fragmen-
tacidn del hombre, En una sociedad en la cual Dios
y la religidn han perdido su funcidn, ha guedado
el hombra soloe. Estd solo frente a sf mismo con
problemas que dYnico €1 podrd resolver,

Uno de estos problemas es cdmo afrentarse a
la muerte, S1i vivir es una sucesidn de hechos que
llevan hacia la muerte, es necesario contemplar en
este trabajo la actitud hacia la muerte como refle-
jo de la actitud hacia la vida,

Artemio Cruz siente gue su muerte es estdril
porque en vida &1 ha evadido la responsabilidad
ante la razdn de su ser y la sociedad, traiciondne
dolos,. |

Como hemos dicho con anterioridad, en la nove=
la hay dos ejemplos de muerte creativa, la de Loren
zo, elvhijo de Artemio y Catalina, y la de Gonzalo,
el hijo de don Gamaliel y hermano de Catalina.
Ambos hombres tienen un ideal al que se dedican y
cometen, Hasta pagar con su propia vida este ideal,

Artemio conoce a Gonzalo Bernal en la prigidn

de los villistas, Gonzalo es aristdcrata, rico y
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de ideales noblesy abierto a la vida y al "amor
por lo fantdstico, las aventuras nunca vistas,
las empresag que abren horizontes infinitos e
imprevisibles..." (pdg. 195),

Gonzalo habfa sido victima de las manipula-
ciones de la maquinaria de la Revolucidn, consti-
tuida por una minorfa mediocre y sanguinaria gque
eliminaba al que le pudiera hacer sombra=--en este
caso particular: el presidente Carranza--, pues
conzalo opinaba quos

"Ya estamos viviendo entre criminales

Yy enamos, porque el caudillo mayor

prohi ja pigneos que no le hagan some

bra y el caudillec menor tiene gue

asgsinar al grande para ascender,"

(pag. 196)
En la cdrcel, condenado a fusilamiento, Gonzalo
avocaba el principio de la Revolucidn, antes de
convertirse dsta en un "sintestro juego de elimi-
naciones* (pdg. 196). "“cuando no importaban los
jefes. Cuando esto se hacfa no para elevar a un
wn\.bmg sino a todog™ (pég. 194)q

Gonzalo se sentfa frustrado, o mejor dicho
decepcionado, por el giro que habfa tomado la Re-
volucidn, y consideraba que todos los mexicanos

hab{an sido responsables,
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“Nog hemos de jado dividir y dirigir
por los concupiscentes, log ambicio
sos, los mediocres, Los que gquieren
una revolucidn de verdad, radical,
intransigente, son por desgracia
hombres lgnorantes y sangrientos, ¥
los letrados sdlo quieren una revow-
lucidn a medias; compatible con lo
dnico que les interesa: medrar; vivir
bien,; sustituir a la eélite de don
Porfirio, ANh{ estd el drama de
México." (pdg. 196)
A conzalo le gustarfa salvarse para regresar
a su esposa e hijo, a su hermana Catalina, "que
tanto depende de mf" {pdg, 196)7 y sobre todo a
su padre don Gamaliel, "tan noble y tan cilego®
(pdgs 196)., Que Gonzalo quiera salvarse para re~
gresar a su esgposa y familia es natural y humano,
y muestra su amor f£ilial, Sin embargo, conzalo
no hace nada por evadir la muerte como hace Artemiop
no inventa un plan falso, ni trata de escapary
Gonzalo acepta su muerte. Tal vez sean las siquien
tes palabras las que mejor nos den la personalidad
de Gonzalo y hasta que grado estaba dedicado y co-
metido a su ideal, consideréﬁdolo su deber primero,
algo que don Gamaiiel no podih entendera.
"El nunca comprend{$ que hay deberes
gue es necesaric cumpliyr aumgue se

sepa de antemano gque 8¢ va al fra-
caSOQ“ (pﬁg‘. 196)
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lorenzo, coﬁc Gonzalo, es un ser que ge abre
a la vida y como €1 estd dispuesto a morir por su
ideal, Cuando pequefio le fue indiferxente al padre,
pero luego Artemié compra a Cocuya, reconstruye la
hacienda y ensefia a Lorenzo a amar la tierra, y tal
vez, dota vez, sus propios ideales primexos, los
que €1 no pudo cumplir, Yy a los cuales llegd a trai
cionar,

Lorenzo renuncia a la vida "cdmoda sin opcio-
neé“ (p&é. 224) que le proporcionaba la riqueza de
su padre, Parte para Espafia a luchar al lado de
los republicanos, porque crefa que esto era su
debar,

Artemdo, en su lecho de muerte no puade olvi-
dar ni al hijo, ni sus palabras decididas e ingui=
sitivas:

"Sale un barco dentro de diee dfas,
Ya tomé pasaje..." (pdg., 227)

v no harfas lo mismo papde T3
no ite quagaste en tu casa, ¢Creer?
No 8€, T4 me trajiste aquf, me en
sefiaste todas estas cosas., Es como
si hubiera vuelto a vivir tu vida
cme entlendes? o o v o o ¢ & 5 0 o
"s{," “Ahora hay ese frente, Creo
que es el unico frente que queda,
vVoy a irme." (pdg. 228)
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Lorenzo estaba decidido a luchar en cualquier
lugar en que hubiera un frente, ya que para €l la
tierra era toda iqual, sdlo el mar era diferente,

En Esgpafia, con sus compafieros de luchas
~=gobre todo Migualm—Lérenzd aprende mucho, incluso
la disciplina de la querra, que ampiéza en la autow-
disciplina del hormbre mismo. Renuncia a las como-
didades y costumbres. Es a travds de la experienw
cia de Migquel que sabemos en qua se basaba esta
disciplina,

"Les dijo que todos los del ejdrcito
popular eran muay valientes, ro eso
no bastaba para ganar,., Habia que
saber pelear, Y los soldados impro=-
vigados tardaban mucho en comprender
que hay reglas para la sequridad y
que mas vale sequir wviviendo para
seguir luchando. Ademds, una vez
que aprendfan a defenderse, todavia
les faltaba aprender cdmo atacare Y
cuando ya sabfan todo eso, les falw
taba aprender lormdg aiffcil de todo;
ganar la victoria mis dura, que era
la victoria sobre simismos, sobre
sus costunbres ¥ comodidadese .« ¢ «

® & @ * & & - & 8 & & & " a2 ¥ »
Dijo dque su gran dolor, el que se
llevarfa a la tumba, era no entender
por qué todos los trabajadores del
mundo no se hab{an levantado en armas
para defendernos en Espafia, porque
8si Espafia perdfa era como gi perdie-
ran todos juntos." (plg, 237)

Iorenzo nunca tuvo miedo. Hufan de Espafia

hacia Francia porque no tenfan armas con que pe=
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lear, pero no por @80 la lucha egtaba perdida.
Confiaba que allf empezaria otra vida de valor.
Lorenzo es optimista; tiene esperanza en el futu=
ro, Su carta le recuerda la juventud a su padre,

v la admiracidn que Lorenzo sentfa por €1,

“¥o no temo, ssele acuerdo de ti

vy pienso que no sentirfas vergllen
zg,’ que har{as lo mismo que yo,

T tambidn luchaste, y te darfa
gusto saber que siempre hay uno

que sique la lucha, Se que te da-
rda gusto, Pero ahora esta lucha
va a terminar, En cuanto crucemos
la frontera, se habrd acabado el
mlembro rezagzdo de las brigadas
internacionales y empezara otra cosa.
Munca olvidard esta vida, paps, pore
qug en ella aprend{ todo lo que sd."
(pago 240)

lorenzo muere en el campo de batalla, A cone
tinuacidn la descripcidn de la escena en la cual
podremos apreciar el énfasis del autor en la tierra,
log ojos abiertos y de color verde,

"_iAbajo, lorenzo, abajo, mexicanol_
kaba jo, abajo,” abajo, Lorenzo, y esas
botas nuevas sobre la tierra seca,
lorenzo, ¥y tu fusil al suelo, mexicano
¥ una marea dentro de tu estomago,
como si llevaras el ocdano en las ene
trafias y ya tu rostro sobre la tierrza
con tus ojos verdes y abiertos y un
suefic a medias, entre el sol y la
noche, mientras ella grita y tif cabes
que al fin las botas le van a serviy
al pobrecito de Miguel con su barba
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rubia y sug arrugas blancas y den-
tro de un minuto Dolores se arroja
x4 gobre ti, lorenzo, y Miguel le
dird que es indtil, llorando por
primera vez, gue dehen sequir el ca-
mino, que la vida estd del otro lado
de las montafias, la vida y la liber-
tad, porque sf, ésas fueron las pa~
labras que escribid" (pdg. 241)

Morir con el rostro en la tlerra suglere el
elemento mitoldgico, en el que aparece la tierra
como madre que da la vida y ¢omo sepultura, Esta
idea tambidn se puede comparar con la doctrina re-
ligiosa que el hombre viene del polvo y vuelve a
él. |

En la novela hay otras personas que muexren
violentamente, como Lorenzo, de bruces en la tierra,
Por ejemplo Ludivini&, la abuela de Artemio,

ILudivinia encierra en sf toda una tradicidn
histdrica desde la Independencia hasta el principio
de la Revolucidn, Es sfmbolo del espfritu de viri-
11dadl7 y luchay del profundo amor a la tierxa,

17tha: Hemos usado la palabra virilidad en lLue
divinia para denotar su valor y firmeza de cardcter.
Egte valor y f£irmeza fueron heredados por su hijo
Atanasio y no Pedro. Por ejemplo en la conversacidn
entre gudivinia y su hijo Pedro podemos notar el
por gué del uso de esta palabra en Ludivinia,

"dse no es Atanasio, que era como la pro=-
longacién de su madre en la virilidad:
éste es la misma madre, pero con barba y
testfculos =sofi~la vieja=-, no la madre,
como hublege sido en la hombrfa, como fue
Atanasioy y por eso amd a un hijo y no al
otro-* (pag. 296 )e
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Ella ve en el nific Cruz la prolongacidn o continui-
dad de su carne, de su sangre., Al ver huir al nifio
despuds de &ste haberle dado muerte al tfo Pedro,
ladivinia a pesar de sus afios trata de alcanzarlo,
y muere azotada violentamente. A continuacidn la
escena de su ﬁuerte.

“La vieja desconocid la nocher las
piernas le temblaron, pero insis-
tid en caminar, en arrastrarse con
los brazos ablertos, digpuesta a en-
contrar el fltimo abrazo de la vida,

* % B 8 % F 2 K 2 5 2 2 & ¢ 8 a9

_¢Ddnde se fueron el nifio y el negro
vieja taimada? ¢Dénde se fueron,
antes de que les suelte a los perros
y a la tropa? ’

Y Ludivinia sdlo supo responder con
un pufio nervioso, agitado en la no=-
che y su maldicidn naturals

~Chingag =le di jo al rostro que no
alcanzd a ver, alto en la sillaw,
Chingao: repitid, con el resoplido
del caballo cerca del pufio levantado.

El fuete le cruzd la espalda y Ludivinia

cayd por tierra, mientras el caballo

gird en redondo, la envolvid en polvo

v arrancd lejos de la hacienda,®

{pdg. 306)
Ludivinia muere como habfa vivido: violentamente
y arralgada en la tlerxrxa,.

Otra muerte en la tierra es la de Isabel Cruz;

la madre de Artemio, que coincide, en este caso con
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el nacimiento de dstesr a continuacidn la escena
del nacimiento de Artemio y la muerte de la madre,
En esta escena podemos apreciar la doble funcidén
de la tierra como madre y tumba, como creadora y
destructora,

“Lunero cortd el corddn, amarxd el
cabo, lavd el cuerpg, el rostro,

lo acaricid, lo besd, quiso entre-
garlo a su hermana pero Isabel Cruz,
Cruz Isabel ya a con una nueva
contraceidn v se acercaban las botas
a la choza donde yacfa la mujer sow=
bre la tierra suelta, bajo el techo
de palmag, se acercaban las botas y
Iunerxe detenfa boca abajo ese cuerpo,
le pegaba con la palma abierta para
que llorara, llorara mientras se acer
caban las botas: lloxd: €1 llord
enpezd 2 vivir.,." (pdg. 315)

Egtas muertes con el rostro en la tierra su-
gleren que engendran algo, crean algo, dan un fru-
to,’ tienen un sentido, Ofrecen un gran contraste
con la muerte de Artemio Cruz. Artemio muere le-
jos de la tierra, en una clfnica con todos los ree
cursos de la ciencia, que sefinla su materializacidn,
la esterilidad de su existencia y muerte,

"mMet{lico todo esto. Hiharal otra

vezt orino sin saberlo quizds he
estado inconsciente.” (pdg, 9)

v3isturd" ,.. te abren,.. te cauterizan,..
te adren las paredes abdominales... las
separa el cuchillo delgado, frio,
exacto..." (pdg. 315)




=

...dimn, repiten... "irmtil“...
thc y % & & & & & 2 9w »
»eeB80 rgulo se desprende, se
desprendera de la sangre negriees
correrd, se detendrd... se detuvo

tu silencio... tus ojos abiertoSias

. & & B ® 2 & & & & & & & ¢
Artemio Cru‘.... NOMbTC e s « "imftil'*
HeorazZdn'see "Masajeeee "AMItil¥..."
(pdg. 316)
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III, EL COKCEPTO DE CARLOS FUENTES DE
LA VIDA Y LA MUERTE

El tema de la muerte creativa nos lleva a la
interpretacidn del concepto que tiene Carlos Fuenw
tes de la vida y la muerte, del hombre, el tiempo
v la inmortalidad,

El concepto de la vida y la muerte es circu=-
lar, as{ lo vemos manifestado en contenido y ese
tructura de la obra. El pemfltimo capftulo de la
novela trata del nacimiento de Cruz y el dltimo de
su muerte--nacimiento y muerte--completando asf el
ciclo de una vida, Este concepto circular puede
sefialar lo imitil de la vida, en el sentido de que
todog los esfuerzos y.cambios de la vida no llevan
& nada me jor,

Este concepto circular nos lleva a considerax
el anhelo por regresar a los origenes como una de
lag manifestaciones de soledad y angustia del hom—
bre contemporanec. En la novela tenemos varias
escenas sfmbolicas de este sentimiento, Lo muestra
la escena en que»el mulato Ianero es notificado que
sus servicios eran regqueridos por un poderoso terra-
teniente de la comarca, Ante la desesperacidn de

separarse de Cruz, y de perder su libertad, siente
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la nostalgia de su pasado, de su origen africano,
Sentimiento que que lo hace compenetrarse con la
infinidad del espacio,

"los ojos de Lunero estaban en la
costa vy sus parpados parecfan pine
tados de blanco, no por la edad
que as{ aclara la mirada de la raza,
sino por la nostalgia que es otra
edad, mis vieja, hacia atrds, AlL{
estaba la barra que quebraba la saw
lida del rfo v tefifa con una mancha
parda la primera frontera del mar.
Perc mds lejos, empezaba el mundo
de las islas y después, se llegaba
al Continente donde uno como £1 po=

da perderse en la selva y declr
que habia regresado. , Hacia atrds,
quiso mirar. Respird hondo y mird
hacia el mar como hacia un encanta=-
miento de libertad y plenitud.,”

(pdg. 302)

sin embargo Fuentes opina Que para el mexica~
no no hay nada en log orfgenes; sdlo engafic y men~
tira, Por la tradicidn el hombre se siente atado
al pasado y para Fuentes el pasado de México ha
sido un pasado estfril, Su historia comienza con
la Independencia vy no adquieren conciencia de ser
hasta la Revolucidn de 1910, Visto en la novela
a través del nacimiento de Cruz. E1 autor aboga
por un nuevo futuro parxa México, en el que se dew
bexfin implantar los ideales traicionados de la Re~
volucidn, En cuanto a la tradicidn sefiala Octavio

Paz que "toda vida verdaderamente autdnoma se ini-
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clia como ruptura con la familia y el pasado.“18
Para ilustrar este punto Fuentes escoge una palaw
bra muy mexicana, y de miltiples significaciones,
esta palabra es: chingar, Para los diferentes
significades de esta palabra y 1o que significa
para el mexicano, ldase £l laberinto de la soledad
del escritor Octavio Paz, el capftuloilvf Los hie
jos de la Malinche, pdgina 59,

u:sa adnde vas con la chingada?

oh misterio, oh engafio, oh nostalgiaz
crees qua con ella regresards a log
origenas: ¢a cudles origenes? no td:
nadie quiere regresar a la edad de
oro mentirosa, a los orfgenes sinies-
tros, al grufildo bestial, a la lucha
por la carne del oso, por la cueva y
el pedernal, L e e 8 e s s e s a0
chingada, pirdmide de negaciones,
teocalll del espanto

oh misterio, oh engafio, oh eepejismo:
crees que con ella. caminaras hacia
adelante, te afirmards: ¢a cudl fue
turo? (pdg. 145)

Fuentes pide al mexicano que destruya esa pa=
labra porque encierra en sf toda la tradicidn de
su pueblo, y todo lo que implique tradicidn es un
obstdculo para que sus ideales se lleven a cabo,
La tradicidn representa el fracaso de México en

lng revoluciocnes: Fuentes guiere romper el ciclo

18paz; pdgina 79.
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tradicional de f£racasgo,
"de jala en el camino, ases{nala con
armas que no sean lasg suyas: mate=
mos esa palabra que nosg separa, nos
petrifica, nog pudre con su doble
veneno de fdolo y cruz: que no sea

nuestra regpuesta nl nuestra fata-
lidad:" (piag. 146)

1a teorfa de Fuentes con respecto al hombre
estd basada en la voluntad y el tiempo., Mediante
el ejerxcicio de la voluntad el hombre decide el
significado de su vida, la cual es finible, o sea
que; estf limitada por el tiempo., 5dlo su espfri-
tu es capaz de trascender estas fronteras, median—
te la inmortalidad, si la inmortalidad existe efecw
tivamente en el mundo moderno.

El hombre no élige su nacimiento, por lo tanto
no le debe la vida a nadie., A todo hombre le es
ifabricadal! la existencia, y tiene oportunidad de
hacer de su vida lo que quiera que dsta sea. E1
hombre desea, elige, y decide su vida, mediante el
ejercicio de la voluntad.

“Nadie se enterard, salvo td, quizds.

Que tu existencia sera fabricada con
todog los hilos del telar, como las
vidas de todos los hombres. Que no

te faltard, no sobrard, una sola opore

tunidad para hacer de tu vida lo que
quieras que sea. Y si serd una cosa,
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Yy no la otra, sera porque, a pegar
de todo, tendrds que elegir. Tus
elacciones no negardn el resto de
tu posible vida, todo lo que deja-
rds atrds cada vez que eli jas: sdlo
adelgazardn, la adelgazardn al grado
de que hoy tu eleccion y tu destino
gseran una misma cosa:" (pdg. 34)

Ahora bien, que el hombre elija, no quiere
decir que haya negado el resto de la posible vida,
simplemente que al elegir--escoger uno de los ca=-
minos~-sacrificard a los demds, dejard de ser los

otros hombres que pudo haber sido.

“elegiras, para sobrevivir elegirds,
elegiras entre los espejos infini-
tos uno solo, uno solo que te refle-
jard irrevocablemente, que 1lenara
de una sombra'negra los demds espew
Jos los mataras antes de ofrecerte,
una vez mas, esos caminos infinitos
para la eleccidn:

decidirds, escogeras uno de los ca=
minos, sacrificards los demds: Jte
sacrificards al escoger, dejards de
ser todos los otros: ‘hombres que pu-
diste haber sido, querrds que otros
hombres~otro~cumpla por ti la vida
que mutilaste al elegir: al elegir
s{, al elegir no, al permitir que no
tu deseo, idéntico a tu libertad, te
sefialara un laberinto 8ino tu interds
tu miedo, tu orgullo:" (pdg. 209)

Por este concepto de Fuentes comprendemos lo
laberfntico de la muerte de Artemio, pues en el mo

mento de realidad suprema~~la muerte-~cl hombre se
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quita la mﬁscara'y trata en la memoria de unir los
fragmentos de su ser, Su angustia nace en distin-
guir entre lo que fue su vida por haber permitido
que las situaciones la decidieran y lo que pudo ha
ber 8i1do de haber ejercido la voluntad de su propio
ser,

Como he dicho con anterioridad, la base estruce
tural de la obra lo constituyen los pronombres perw
sonales: Yo, T8 y X1, que aparecen en el orden pre-
sente, futuro y pasado. El Yo presente, representa
al hombre corpdreo ante la angustia de su muerte,
~~Artemio Cruz en el lecho de muerte. E1 T4, futu=~
ro, representa la conciencia o espiritu en busca
de un destino, Carlos Fuentes--a través de la con-
clencia de Artemio Cru2~-o Ser Suprémo. Bl ﬁl; pa=
sado, representa al hombre que permitid que las si-
tuaciones decidieran su vida, controlaran su ser,

Artemio Cruz en el 1ech§ de muerte es un hom=
bre fragmentado, que mediante la memoria trata de
réconstruir, y de rehacer su ser, Para ello tiene
que reconocer el error de su vida (el £1) al dejar
que las situaciones decidieran por €l cuando la
conciencia (el Td) le dictaba la otra posibilidad

de su vida mediante el ejercicio de su voluntad,
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Cuando el Yo reconoce lo inconsgciente que ha vi=
vido su ser, ante egta realidad se sume en un eg~
tado de angustia, Se arrepiente y desea volver a
empezar, El hecho de gque Artemio desee volver a
empezar de nuevo su vida, para decidirla implica
el ejercicio de la voluntad que marca la unidad
del ger, Artemic ya no se encuentra en aestado de
limbo, Su muerte es un proceso de angustia y
arrepentimiento,
Artemio en el lecho trata de conseguir su uni
dad antes de morirs
*Contraigo los misculos de la cara,
abro el ojo derecho y lo veo re-
flejado en lag incrustaciones de
vidrio de una bolsa de mujer,
e = s SOy esto, Soy este viejo con
las facciones partidas por los cua-
dros desiquales del vidrio., Soy

este 0jo. e s « Soy esta nariz,

P ™ Scy estos pgmllos. * o 2
Soy esta mueca que nada tiene que
ver con la vejez o el dolor, Muaeca,"”

(Pég« 9)
El verdadero ser se revela y hace gue Artenio,
agonizante, se arrepienta de haber scbrevivido:

" eoby, sobrevivi, ...Y0 sobrevivl.
Raegina me duele, me duele, Ragina,
me doy cuenta de que!''me duele,”

(P£§¢ 12)



Se siente herido en lo mds profundo de su ser
por no haber elegido su vidas

"Me han clavado un pufial largo y frfo
en el estdmagos hay alquién, hay
otro que me ha clavado un acero en
las entraﬁas: e & o No puedo, no
zivuedo, % elegf{,* (énfasis mic)

Admite que ha vivido en un estado de incong-
clencia, en un estado de limbo con respecto al
propio ser, sin reconocerlo entonces, De ahi el
otro, su gemelo, la imagen que ve refle jada,

"o esNo Artemio Cruz no, Otro. En
un espe jo colecado frente a la cama
del enfermo, El otro, Artemio Cruz,
su gemelo, Artemio Cruz estd enfermo,
El otro, Artemio Cruz estf enfermos
no vives no, vive, Artemio Cruz vie
vid, Vivid durante algunos afios...
Afioa no afiord: afios no no, Vivi
durante algunos dfas. Su gemelo,
Artamio Cruz., Su doble. Ayer Artemio
Cruz, el que sdlo vivid algunos dfas
antes de morir, ayer Artemio Cruz...
que soy ene ¥ @8 OtIOass 8BYOrees"
(Pag‘.

Artemio no reconoce su ger porgue eén el momenw
to de decidir su vida permite que el interds, el
miedo,’ y el orgullo deciden por &1, sefaldndole un
laberinto,

En la novela hay varias escenas que demuestran
este laberinto, En estas escenas, por lo general,

aparece Artemio ante un espejo., El espejo, a mes=
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tro entender; es sf{mbolo de la conciencia del ser.
Por lo general praeceden un acto decisivo en la vida

de Cruz,.

"y esa corte de vendedores de billetes
Yy limpiabotas y mujeres enrebozadas y
nifiogs con el labio superior embarrado
de moco lo rodearon hasta que pasd
las puertas giratorias y se ajusts la
corbata frente al vidrio del vest{bu=
lo y atras, en el pegundo vidrio, el
que daba a la calle de Maderxro, un
hombre idéntico a &1, pero tan lejano,
se arreglaba el nudo de la corbata
tambidn con los dedos manchados de
nicotina, el mismo traje cruzado, pero
sin color, rodeado de los mendigos y
de jaba caer la mano al mismo tiempo
que £1 y luego le daba la espalda y
caminaba hacia el centro de la calle,
mientras €1 buscaba el ascensor, de-
sorientado por un instante,." (pdg, 22)

Esta escena ante el vidrio es significativa
porgque en ella podemos apreciar las dos mitades
de Artemio Cruz: el #1 y el ™8, El £1, el honbre
materialista que permitid que el interds, miedo y
orgullo decidieran su viday y_el ni, el hombre es-
piritual, la conciencia, recorddndole su deber y
obligacidn para con aquellos humildes que lo ro-
dearon al entrar. El les habfa dado las espaldas,
En este momanto en que el £1 y el T se encuentran,
Artemio se slente desorientado, como en un laberin-

to, El interds le hace darles las espaldas a los



46

humildes y buscar el ascensor, mientras que su es-
pfritu caminaba hacia el centro de la calle, El
espe jo, pues, sirve de conciencia porque al verse
Artemio reflejado en el vidrio le sirve de recor-
datorio de la otra posibilidad de su sery y de ha~
cer algo 1til por aguella clase humilde, posterga=
da en la miseria y la ignorancia; y a la cual &1,
en su infancia habfa pertenecido,
' Precede la escena en que Cruz, dominado por
el interds, se presta a la inferencia extranjera
mediante la explotacidn del azufre. Piensa en su
rigqueza y poder y no en su pafs ni en su pueblo,
Hay dos escenas en las cuales aparece Cruz
dominado por el miedo;A La primera es en el campo
de batalla, en el cual por miedo de morir €1, deja
morir a un goldado, y es é la vez desertor. Aumgue
las circunstancias le hacen hfroe, Cruz siente que
algo se habfa roto, que "el hilo estaba perdido,
El hile qué le permitid recorrer, sin perderse, el
laberinto de la guerra. Sin perderse, sin deser-
tar® (pfge. 78)e EL hilo significa la unidad del
ser, Por falta de ejercer su voluntad, empieza la

fragmentacidn del ser.,
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Otra escena en la que el miedo, en vez de su
propia voluntad, decide su vida es la de su gew-
cuestro por la policfa, en la cual £l tiene que
aceptar, dbajo punta de pistola, estar de acuerdo
con los mds fuertes. (pdg. 129)

Una escena eignificativaﬁrén la cual es el
orgullo éue decide, es cuando Artemio ya viejo,
estd en Acapulco y ante el espejo busca su rostro.

"observd las facciones: quiso descue
brir al mismo de siempre, porgque al
limpiar de nuevo el vaho que empafia
ba el cristal, sintid sin saberlo
«s » o=jue habfa pasado mucho tiempo
gin que, mirdndose todos los dfas al
espejo de un bafio se viera, Recténe
gulo de azoque y vidrio y idnico re-
trato verfdico de este rostro de ojos
verdss y boca energica, frente ancha
y pSmules salientes,? (pdge. 149)

MAs tarde, ese mismo dfa, vuelve a contemplarse al
espe jo,
",eecerrd, involuntariamente; los ojos,
al abrirlos, ese viejo de ojos inyec-
tados, de poémulos grises, de labios
marchitos, que ya no erxa el otro, el

refle jo aprendido; le devolvid una
mieca desde el espejo.' (pdg, 162)

Entre estas dos escenas suceden una serie de
incidentes entre la amiga Lilia, una muchacha jo=
ven alquilada para el £in de semana por Artemio
y otro joven, Xavier, y el propio Artemio Cruz,
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Estos incidentes hacen que Artemio tome a Lilia
por amante, El hecho de que Cruz, dominado por el
orgullo, tomara esta decisidn implica el desaffo
al tiempo, Sin embargo el tiempo lo vence, y no
quiere resignarse,
ngl dfa en que te dard cuenta de algo,
del fin de algo: un dfa en que amane=-
ceras ~te venzo=- y te verds al espejo
y verds, al £in, que habrﬁé de jado
~ algo atrds: lo recordards: el primer
afa sin juventud, primer afa de un
nueve tiempo, £{jalo, lo £ijards,

como una estatua, para poder verlo
en redondos® {(pdg. 147)

El desaffo al tiempo nos lleva a considerar
el tiempo en la novela, Toda vida humana eg fini-
ble, est{ limitada por el tiempo, que a su vez es
devorado por el tiempo.’ Fuentes opina gque pronto
todos desapareceremos, nadie podrd evitarlo. El
autor raya en la especulacidn metaf{sica; basa es-
ta observacidn en ques

"El gol se estd quemando vivo, el fierro

se estd derrumbando en polvo, la energfa
sin rumbo se esta disipando en el espa-
clo, las masag se estdn gastando en la
radiacidn, la tierra se estd enfriando
de muerte..." (Pag'n 313) '

Todo hombre tiene la responsabilidad de llenar su

tiempos
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"L eeempezar a vivir, llenar el tiempo,
ejecutay los pasog y ademanes de un
Jueqgo macabro en el que la vida avan
zara al mismo tiempo que la vida
mierey de una danza de locura en la
que el tiempo devorard al tiempo y

- nadie po detener, vivo} el Jourso
irreversible de la desaparicidne..
El nifio, la tierra, el universo: en
los tres, algin dfa, no habrf ni luz,
ni calor, ni vida,.,Habrd sélo la
unidad total olvidada, sin nombre y
sin hombre que la nombre: fundidos
espacio y tiempo, materia y energfa
o » « Y todas las cosas tendrdn el
Mismo NOmMbrasesNinquUNO.¢s" (pdg, 313)

Pero todavfa hay esperanza, porque "todavia
nacen los hombres® (pdg. 313), y mientras £ste
nazca habrd esperanza: esperanza de vivir, existir,
con una razdn de existir, porque la vida sin razdn
no es vida, Lo dnico que le da finalidad a la vi-
da es un ideal, un amor, que no se miden con el
tiempo,

Artemio Cruz, en su juventud tuvo ase ideal,
pero cada vez que dejaba que‘las situaciones deci-
dleran por €1, se alejaba mdis aa esta razdn de su
ser. Por lo tanto, agquella mitad espiritual de €1,
en la cual estaba su razdn de vivir; morfa paulati-~
namente, Sequfa viviendo pero muriendo a la misma
vez,' de ahf las palabras del Tf; la conciencia,
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"svorirds? No serd la primera vez.
Habrds vivido tanta vida muerta,
tantos momentos de mera gesticue
lacidn.* (pdg. 34)

Artemio vivia materialmente, pero morfa espiritual-
mentea,

Ante el fluir continuo del tiempo el hombre
se encuentra impotente,) sdlo su espfritu es capaz
de trascender estas fronteras, mediante la inmore
talidad,.

La funcidn de Dios y de la religidn en el |
mundo contempordneo ha cesado, E1 hombre ya no
cree en el otro mundo mds allf de la muerte., El
hombre sdlo cree en el hombre, por lo tanto la ine
mortalidad religiosa ha sido desplazada por la ine-
mortalidad secular,

En esta inmortalidad secular lo dnico que im=
porta es el hombre y su contribucidn a la sociedad
y a la historia. Esta contribucidn estd basada en
el trabajo, la dedicacidn, y el renunciamiento de
las tentaciones de riquezas materiales, Esta dige
ciplina y dedicacidn a la sociedad es casi monacal,
Esta sociedad siempre mirard hacia un futuro mejor
y mds perfecto, ‘

El hombre, después de muerto, sélo vivird en
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la memoria de los demds hombres, si su vida ha si-~
do una vida creativa y de dedicacidn a la sociedad,
Artemio Cruz sabe que gu vida ha sido estdril y
por lo tanto su muerte lo serd tambiéh.lg
En el momento de su muerte Artemio Cruz trae
a su memoria ("la memoria es el deseo satisfecho"
pdg. 63) el proceso de su experiencia en la vida,
Trata dea purlficarse, redimirse, meaiante el arre~
pentimiento, |
":0uidn tendrd la honradez de decir,
como yo lo digo ahora, que mi ¥nico
amor ha sido la posesidn de las
cosas,’ su propiedad sensual?"
(Pag. 139)
Artemio trata de "restaurar en un acto final el
mundo perdido® (pdg, 929) E1 estd en pleno cono=
cimiento de que no va a existir mfs despuds de 1la
mierte, ni en la inmortalidad religiosa-*pdnqua no
cree en Diog--ni en la inmbrtalidad secular por su
vida estéril en la sociedad,
"Cudnta importancia se le estd dando
a ‘todo esto. A un hecho que para el
mds interesado, para mi, 1?nif1ca
el fin de la importancia." (pdg. 117)

El 4, la conciencia, le hace recordar que

1vease 1a pdgina 24 de este trabajo,
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acabada la vida ge acaba el destino del hombre,

" ..y quizds recordards que naciste
sin lineas de vida o fortuna, de
vida o de amor: naciste, nacerds -
con la palma lisa,’ pero bastard que
nazcag para que, a las pocas horas,
esa superficie en blanco se llene
de giqnos, de rayas, de anunclos:
morirds con tus lfneas densas, ago-
tadas, pero bastard que mueras para
que,” a las pocas horas, toda hella
de destino haya desaparecido de tus
manos:" (pdg. 62)

sélo en este momento de muerte es que Artemio
posee el secreto de vivir:

"Para que td encuentres el secreto y

mueras sin poder participarlo, pore

que sSlo lo poseerds cuando tus ojos
lo cierren para siempre." (pdg. 313)

La angustia de Artemio es espiritual y £dsica.
El dolor f{sico se centra en el estSmago. Por
e jemplo, en las siquientes ld{neas:

"Yo despilerto otra vez, pero esta vez
con un grito: algqulen me ha clavado
un pufial large y frfo en el estdmagoy
alquien desde fuera:" (pdg. 21.9)

Me han clavado un pufial en el ombligo,
el mismo ombligo que me nutrid de vida
una Vezogo" (Pag- 220) :

"Ya no iuiero 1evantarma'porque no

sé hacfa ddnde ir; sdlo tengo ese

dolor en el ombligpf esa dolor en

el vientre,.." (pag., 222) '
Este dolor en el vientre, en el ombligo, es

significativo del centro de la vida y del ser,
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Recuerda la cuerda umblical, As{ une Fuentes el
nacer y el morir, Tambidn en este caso el dolor
internc aparsce como una imagen recordatoria del
dolor de aquellos, los humildes, que sufrieron
por la falta de Artemio de responsabilidad ante
log ideales de la Revolucidn, E1 fdsico iguala
el dolor espiritual,
Ante este dolor aparece la muerte como una
liveracidn: |
“td serds ese nifio que sale a la
tierra, encuentra la tierra, sale
de su origen, encuentra su destino
hoy que la muerte iguala el origen
y el destino y entre los dos clava,
a pesar de todo, el filo de la li~
bertad:"* (pdyg. 279)
Artemio Cruz muere reconociendo la falta moral
de su vida,
".sedh el cuerpo se miere de dolor,
pezro el cerebro se llena de luz.*
(pdg. 274)
Se purifica antes de morir mediante el arrepentie
miento, reconoce “que sdlo al final, aungue sea al
final, la soberbia es supdrflua" (pdg. 92).
Al Artemio Cruz darse cuenta de la traicidn
a su ser y los principios de la Revolucidn ya no
axiste en estado de 11ﬁbo. Ia experiencia de su

vida le ha ensefiado que lo que €1 traiciond era
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el camino verdadero, En su arrepentiniento y de~
seos de volver a empezar estd su grandeza creativa.
Aungue parezca una paradoja, nc lo es, Fuentes nos
da la vida y muerte estfril de Cruz, pero esta muere
te se convierte en creativa porque de esta experien
cia de fracaso, arrepentimiehto v purificacidn los
mexicanos pueden aprender y volver a empezar la
lucha por una vida creativa, de abnegacidn y amoxr
comin entre los mexicanosf de igqualdad y justicia
para todos,

Sus deseos de regregar para vclvar a empezar
su vida y esta vez decidir, implica un nuevo futue
ro revolucionario, otre proceso revolucionario pa-
ra México, Tal parece que el mexicanc slo pudiee
ra ser inmortal a través de la Revolucidn,

A continuacidn las palabras del capitdn vie
lligta Zagal:

“ﬁgest;as gentes son como las lagaru

Jas, van tomando el color de la
tierra, se meten a lag chozas de
doénde "salieron, vuelven a vestirse
de peones y vuelven a esperar la
hora~de sequir peleando, aunque sea
dentro de cien afios." (pdg. 185)

Fuentes tiene fe ciega en una nueva Revolucidn,
a continuacidn las palabras del autor a travds de

la conciencia de Cruz:
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".mientrag ti esperas con un metro
de tierra sobre el cuerpor esperas
hasta volver a gentir el tropel de
pies sobre tu rostro mierto y enw-
tonces dirds

mRegresaron, se dieron por ven-
cidos v scnreirésy te purlards de
ellog, te burlards de ti mismo: es
tu privilegio: la nostalgia te ten
tard: serfa la manera de embellecer
el pasado: no lo hards:" (pdg, 225)

la frase "el volver a sentir el tropel de pies
gsobre tu rogtro muerto" ofrece paralelo con la es-
cena del nacimiento de Cruz: "mientras se acercaban
las botas: llord: &1L llord y empezd a vivirse."
(pdg, 315). Estas dos escenas marcan el nacimiento
vy la muerte de la Revolucidn Mexicana de la cual
Artemio es sfmbolo, tambidn sefiala otro comienzo
revolucionario para México: "Regresaron,"

México gira en un estado post~y-pro revolucio
nario, Esto implica la aceidn constante, Esta
accidn constante condena al mexicano a llevar una
vida esclavizada por los instintos. De ahf 1la
frase:

ucruzamos el rfo a caballo”

El hecho de que el mexicano viva siguiendo

sus instintos, amando la posesidn de las cosas; su

propiedad sengual, nos lleva a considerar el mensaje
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del autor en esta novela,

sf la vida contiene y promete la muerte, si
el vivir es un " juego macabro'; "una danza de lo=-
cura®, el mexicano debs renunciar a la vida tem-
poral y a la nostalgia del limbo, del mundo de los
instintos, Debe abrirse a la muerte, porgue al
hacerlo se abrird a la vida,

Abrirse a la muerte significa: la renuncia=
cidn de las riquezas materialesj el sacrificio,
que exige dar y recibir, Y como ha quedado ex-
puesto por Fuentes en esta novela, a través de la
persona de Artemio Cruz y Catalina--entre otrage-,
el mexicano no se atreve a ser @l mismo, vive ene
cerrado en sf sin dar ni darse,

Artemio Cruz, poseé~el secreto de vivir la
vida abierta sdlo ante la muerte, cuando ya
", . 080 codqulo se desprende... tus ojos abiertos®
(pdg. 316). Estambs inclinados a suponer que este
codgulo es sfmbolo del desprendimiento de los ins-
tintos, Yy que el secreto de vivir tiene como base
el amor comin, SS8lo al £in se da cﬁenta Artemio

de la relacidn debida para con log denmds:




57

n, eaqui estoy y existo contigo y
contigo y contigo también, con
todas las manos y todos log roge
trog vedados: amor;‘extragp amox
comin gue se agotara en si mismo:
te lo dirds a ti mismo, porque lo
viviste y no lo entendiste al vi-
virlo: so0lo al norir lo aceptaras
y dirds abiertamente gue aun sin
comprenderlo lo temiste durante
cada uno de tus dfas de poders"

(Pégc 276)

El vivir es un constante fluir, un constante
movimiento, como el tiempo, come un rio, porque la
verdadera materia de la vida es el tiempo., Este
concepto, lo lleva Fuentes a la plasticidad asom=
brosa en la escena de la playa, en Acapulco, Iilia
y Xavier esqufan mientras Artemio los observa desde
su yate,

"esa franja de mar gque separaba a
los jdvenes los acercaba de una
manera misteriosa los unfa mds que
una cdpula apretada y los £ijaba
en una cercanfa inmézil, como si
el yate no surcara el Pac{fico,
como si Xavier fuese una estatua
esculpida para siempre, arrastra-
da por la nave, como gi Lilia se
hubiese detenido sobre una, cual-
quiera, de las olas que en aparien
cia carec{an de sustancia propia,
se levantakan, se estrellaban, mo-~
rfan, volvian a integrarse -otras
las mismas~ siempre en movimiento
y siempre idénticas, fuera del
tiempo, espejo de sf mismas, de las
olas del origen, del milenio perdido
y del milenio por venir." (pag, 157)
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Egta escena es de grandeza universal, espacial,
Fuentes ha eternizado al hombre fuera del tiempo,
La humanidad como lasg olas, siempre en movimiento,
es espe jo de sf misma,yy como las olas supera al
tiempo.

Aqui es pertinente recordar la frase:

"Cruzamos el rfo a caballo*
La vida, cuya materia no es otra qﬁe el tiempo, es
el rfo, que cruzamos guiados por los instintos,

El caballo es sfmbolo de los instintos,; sobre
todo de la pasidn sexual., En la pasidn sexual el
hombre encuentra lfmite, crea, engendra hijos que
serdn la continuacidn del mismo honbre, y as{ cons-
tituye la humanidad, en el fluir contimwo de una
- wvida a otra.

Tudinivia, ante Artenio, siente esa fuerza de
la sangre, la continuidad:

"porgque en su pecho algo-los afios,

la meroria, el pasado aue ara toda
su vida- le dirfa que ain existirfa
un margen de vida fuera de su siglo
de recuerdos: una oportunidad de
vivir y querer a otro ser de su
sangre:" (pdg. 298)
Artemio ve en su hijo Lorcnzo la continuacidn de

su gexr verdadero:
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"o dirfa que algo mds, un deseo que
minca expresé, me oblige a conducirlo
-+ « o=, 8i, a obligarlo a encontrar
los cabos del hilo que yo rompi, a
reanudar mi vida, a completar ml otro
destino, la sagunéa parte que yo no
pude cumplir," {pag. 242)

El movimiento continuc de la procreacidn de
la humanidad gupera al tiempo, adquiriendo asf
el hombre la irmortalidad no por la religidn, sino
por el patrdn universal de la eternizacidn del vie
vir, Venimos de la eternidad y vamos hacia otra
eternidad,

En este constante fluir del vivir la vida de
cada hormbre es una temporalidad, Esta temporalidad
es el presente que vive cada hombre, El pasado del
honbre sdlo sirve como una experiencia, cuyos
errores debemos evitar. Para Fuentes la Revolucidn
Merdcana fue un fracasc, de esta experiencia del
fracaso, el mexicano puede aprender, evitando los
errores que cometieron Artenio Cruz y su generacidén,
Estos errores fueron: el vivir esta vida temporal
en un estado de limbo, de inconsciencia e irrespon-
sabilidad para con ellos mismos y el resto de los
demfs mexicanos: vivir amando la posesidn sensual
de las cosas siguiendo los instintos v no el espf=

ritus vivir ddndole las espaldas a la merte. Ko
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Vhay mayor honor para el hombre que morir por una
causa comin, si de todas maneras la vida contiene
v prometa la muerte al hombre,

El hombre mexicano nace, vive en un estado
estdtico (limbo) v mmere, Su vida constituye un
ciclo indtil; en el movimiento constante de la hu=
manidad sin alcanzar su inmortalidad,

1as esperanzas de Fuentes estdn en el hombre
mexicano y su futuro consciente y responsable, un
futuro limpio, libre de egofsmo y de impurezas

materiales,
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