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Ouverture
Tant que vous détournerez votre esprit de ses reves, il
ne les connaitra pas; vous serez le jouet de mille
apparences parce que vous:n'en aurez pas compris la
nature. Si un peu de reve est dangereux, ce qui en
guerit ce n'est pas moins de réve, mais plus de réve, .
mais tout le réve.!l
Tel est 1'admirable conseil donné par le peintre Elstir au
jeune Marcel. C'est en le suivant et apres maints tatonnements
que celui-ci découvrira la véritable réalité, la beauté et
1'art. 8i dans 1'optique de Blanchot? l'imaginaire est seulement
le domaine du mensonge, de 1'irréalite et de 1*absence, poﬁr
Proust cette illusion d'optique a bien des aspects positifs;
1'inagination nous peint les etres et les licux comme la premiere
illusion du regard nous les fait apparaitre en dedans de’nous.
Dans cet essai, trol® sortes d'imagination seront étudiées, de la
plus simple a la plus complexe, 4 point de vue de leur contenu
et dufpoint de wue de leur relation avec la realité, pour aboutir
au trompe~1'oeil final.
Le plan d'une symphonie en trois mouvements sera suivi;
Le Premier mouvement - imagination creuse - exposera une
imagination sans rapport avec la réalité et faite d' idées folles:
Le Deuxieme mouvement - imagination créatrice - une imagination
qui a un certain rapport avec la realité car elle crée des images
a partir de noms de pays ou de personnes qui existent reellement.
Une premére variation - Pavane - decrira les essais

. . S . 7 7 . - . Iy
infructueux mais reiteres pour faire coincider les images de

1'imagination avec celles de la réalité.

1. Marcelp.oust, A la recherche du teups perdu, I, p.843.

2. Maurice Blanchot, Le livre a venir, Gallimard.




Une deuxieme variation - Canon - montrera que dans certains
cas 1'imagination a une qualité intuitive qui permet d'appréhender
la réalité dés la formation de la prediére i&age. |

La tfoisiéme variation - Fugue - comprendra les expérieﬁces
poétiques qui naissent soit en contact aQec la nature, sait du
pouvoir‘magique‘des némﬁ.

Les aspects positifs de 1'imagination cféatrice seront
récapituléé‘a la fin de ce deuxiéme’mouvement.

Le Trbisié@é moﬁvehent - iéagination recréétrice - debutera
par un Prelude qui opposera les coincidences non parfaites du

.

Premier et du Deuxiéme mouvements a la coincidentia oppositorum

de 1'lymne triomphal ou la perfection, ia plénitude, la totalité

seront enfin achevées dans les moments privilégiés.



Premier Mouvement

La premiere sorte d'imagination qui peutietre dégagée de

A la rahggghe d“ﬁ?€9R§MPEF§E} est celle a laquelle Proust fait
allusion sous le nom d; "imaginations” ou plus sduvént egcore
qu'il qualifie @' "imaginaire".

Qu'il s'agisse de "soumes imaginairés" prodiguées a Eulalie-
(1, 108), de "peripéties imaginaifes" de ia tante Léonie (I, 116-117),
d* "imaginations mauvaises’ de Swann enQers Odette.(l, 301), de
"vices imaginaires" ajoutés a nos défauts par nos domestiques
(1, 358), d* "imaginations enfantines" (I, 4L6), d' "interlocuteurs
imaginaires" (I, 579), de "maladies imaginaires" (II, 85), de
"gentiment imaginaire" pour Andrée (II, 830), de "daﬁgers imaginaires”
et "souffrances imaginaites" de Charlus (11, 920, 1038), sans
oublier son "duel imaginaire" (II, 1069-1073) et d'un grand nombre
d'autres exemples de.la sorte, il n'est question ici que. d'imagi-
nations qui n'ont absolument aucun rapport avec la réalité.

Ces idées extravagantes, fantaisistes et chimériques reposent
sur une fausse croyance qu‘on s'est faite., Si Swann, Marcel,
Andree, le Baron de Charlus s'adonnfent de temps a autre a de telles
idées imaginaires, la tante de Marcel, tante Léonie, qui ne quitte
plus son lit depuis son veuvage, aemblé étre devanue une véritable
_experte a ce jeu qu'elle invente pour se desennuyer; elle se
complait entre autre a imaginer la maison en proie a un incendie,
ou seule survivante, '"courageuse',"accablée" et "moribonde", elle

conduit le deuil de toute sa famille & "la stupéfaction du village':

1. Marcel Proust, A la recherche du temps perdu; toutes références
a4 cette oeuvre se rapportent a 1'édition de la Pleiade.




Flle se rabattait, pour rendre de temps en temps, sa
vie plus intéressante, a y introduire des péripeties
imaginaires qu'elle suivait avec passion. Elle se
plaisait a supposer tout d'un coup que Frangoise la
volait, qu'elle recourait a la ruse pour s'en assurer,
la prenait sur le fait; habituée, quand elle faisait
seule des parties de cartes, a4 jouer a la fois son jeu
et le jeu de son adversalre, elle se pronongait a elle=-
méme les excuses embarrassees de Francoise et y repondalt
avec tant: de feu et d'imagination que 1'un de nous,
entrant a ces moments - la, la trouvait en nage, les
yeux étincelants, ses faux cheveux déplacés laissant voir
son front chauve. Francoise entendit peut - etre parfois
dans la chambre voisine de mordants sarcasmes qui s°
adressaient a elle et dont 1'invention n'eiit _pas soulage
suffisamment ma tante, s'ils etaient restés a 1l'état
purement lmmaterxel et si en les murmurant a mi-voix elle
ne leur eut donne plus de realiteé. Quelquefois, ce
spectacle dans un lit ne suffisait meme pas a ma
tante, elle voulait faire jouer ses pieces.

Ces péripéties imaginaires que tante Léonie invente pour se
di 5tnlre sont des imitations de la vie reelle. A la fois
dramaturge, metteur en scéne, actrice a plusieurs rales, tante
Laonie a charge compléte de sa petite représentation théatrale;
elle est 4 la fois le juge et la victime et ce sont les repliques
du dialogue qu'elle invente qui lui donnent le plus de plaisir
et que dans le feu de 1'action elle se met a prononcer a mi-voix
pour leur donner plus de réalité.

C'est également pour faire concurrence a 1'insatisfaisante
realité que Marcel imagine phrase par phrase la lettre tant
attendue de Gilberte:

Et quand vint 1'heure du courrier, je me dis, ce

soir-la comme tous les autres: Je vais recevoir

une lettre de Gilberte, elle va me dire enfin qu'elle

n'a jamais cesse de w'aimer, et m'expliquera la raison
Id . 7/ 7 /

mysteérieuse pour laquelle elle a ete forcée de we la

cacher jusqu'ici, de faire semblant de pouvoir €tre

heureuse sans me voir, la raison pour laquelle elle
a pris 1'apparence de la Gilberte simple cauarade.

.2: 1bid¢’ I, pp0116_117
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Tous les soirs je me plaisais a imaginer cette lettre,
je m'en récitais chaque phrase. Tout d'un coup, je

m' arretais effrayé. Je comprenais que si je devais:
recevoir une lettre de Ggilberte, ce ne pourrait pas en
tous cas étre celle-la, puisque c'était moi qui venais
de la composer,

S'il se plait a réciter chaque soir chacune des phrases de
cette lettre imaginaire, c'est qu'une telle lettre satisferait
complétement ses désirs du moment., 11 s'arrete effrayé lorsqu'il
se rend compte qu'une telle lettre ne pourra jamais lui &tre
envoyée par Gilberte, qu'il ne peut jouer comme tante Léonie les
deux roles i la fois, celui de 1'expéditeur et du destinataire,
et qu'une telle imagination est vaine, sterile et ne fait pas
progresser la situation.

Le cote fictif de cet exercice mental mais sans profondeur
est a nouveau nis en lumiére dans le passage suivant ou Marcel
de retour chez lui apres une visite chez les Swann continue a
fabriquer les répliques d'une conversation imaginaire:

Seul, je continuais a fabriquer les propos qui eussent

eté capables de plaire aux Swaunn et, pour donner plus

d'intéret au jeu, je tenais la place de ces partenaires
absents, je me posais a moi-meme des questions fiaetives
choisies de telle fagon que mes traits brillants ne

leur servissent que d'heureuse répartie. Silencieux,

cet exercise @tait pourtant une conversation et non une

méditation, ma solitude, une vie de salon mentale ou

c'était non ma propre personne, mais des interlocuteurs
imaginaires qui gouvernaient mes paroles et ou j'éprouvais

a former, au lieu des pensées que je crovyais vraies,

celles qui me venaient sans peine, sans régression du

dehors vers le dedans, ce genre de plaisir tout passif

que trouve a rester tranquille quelqu’un qui est alourdi

par une mauvaise digestion.

Cette conversation interieure entre divers interlocuteurs

imaginaires présente de nombreuses similarités avec le "spectacle

3. 1ibid., I, p.409.

4. 1Ibid., I, p.579



dans un lit" de tante Léonie: il s'agit dans les deux cas d'une
représentation, d'un jeu mental ou les acteurs se donnent eux-
memes la réplique qui les fait briller sans peine, ot les pensées
emises n'ont aucune vérité, aucune profondeur et qui n'accorde
qu'un plaisir passif et passager.
: . . . . s . .
Ce plaisir passif une fois apaise, 1'imaginatif n'a rien

e A - .
accompli par ses revasseries et se retrouve en fin de compte
"Gros~Jean comme devant.” Telles sont les remarques que Marcel
fait a propos de l'attitude altiére de Robert de Saint - Loup avant
de lui avoir ete présenté alors qu'il imaginait déja entre eux
un lien amical les unissant:

Ces manieres glacées etaient aussi loin des lettres

charmantes que je 1'iwaginais encore, il y a quelques

jours, m'écrivant pour me dire sa sympathie, qu'est

loin de 1'enthousiasme de la Chambre et du peuple qu'il

s'est représenté en train de soulever par un discours

inoubliable, la situation médiocre, obscure, de 1'imagi-

'3 . ~ . . s

natif qui, apres avoir ainsi révassé tout seul, pour son

compte, a haute voix, se retrouve, les acclamations

imaginaires une fois apaisees, Gros-Jean comme devant.

Rien n'est accompli par ces idées extravagantes qui se manifestent
sous forme de dialogue interieur mais sans profondeur car il n'y a
pas d'effort du dehors au dedans; cette gesticulation,. cet exercif®
s 3 : . s . s 4 .

superficiel qui laissent la situation inchangee sont steriles,
. . O ~ .
inutiles et sans verite. C'est a cette méme maniére de penser
tout exterieure que s'adonne Marcel lorsqu'il imagine Mme de
Guermantes ruinée et venant 1lui demander asile:

Et méme les soirs ou quelque changement dans 1'atmosphere

ou dans ma propre santé amenait dans ma conscience
« 7 » . -
quelque rouleau oublié sur lequel étaient inscrites des

5. 1bid., I, p.731.



impressions d'autrefois, au lku de profiter des forces

de renouvpllement qu1 venaient de naitre en woi, au liem

de les employer a déchiffrer en moi - méme des pensees

qui d'habitude m' echappa1ent, au lieu de me mettre enfin

au travaxl, je preferals parler tout haut, penser d'une

maniére mouvementée, extériecure, qui n'etait qu'un

discours et une gesticulation inutiles, tout un roman,

purement d'aventures, stérile et sans vérité, ou la duchesse,

tombée dans la misére, venaitm' implorer, moi qui &tais

devenu par suite de circonstances inverses riche et puissant.

Et quand j'avais passé des heures ainsi a imaginer des

circonstances, a prononcer les phrases que je dirais a

la duchesse en 1’'accueillant sous mon toxt, la gituation

restait la meéme.

A ce genre d'imagination chimérique se rattachent certains
mensonges, mensonges purs, non supportés par quelque élément de
vérité, tels que ceux dont Odette &tait 1'artiste achevée. Andrée,
1'ainée de '"la petite bande” des jeunes filles de Balbec, qui
s'éetait crue méprisée de 'Dans les choux" invente tout un roman
de dépositions imaginaires qu'elle serait appelée a faire contre
le pére de celui-ci et "a force de s'en répéter les détails,
fgnorait peut-etre elle-meme s'ils n'étaient pas vrais™ (II1,60).
"Le cours d'algebre imaginé" par Morel est nécessite par le besoin
de se reserver les heures du soir (III, 163). Le voyage d'Albertine
a Balbec "n'a jamais existe que dans [aon‘l imagination"(III, 335).

Cette premiere sorte d'imagination est un jeu, une gesticulation,
une invention de toute piéce qui imite la réalité sans la dépasser;
elle se manifeste sous la forme d'un dialogue interieur sans
profondeur. les idées exprimées sont vaines, stériles, inutiles
et sans vérité; si cette imagination nous procure un certain

plaisir c'est qu'elle satisfait notre désir du moment mais elle

ne nous contente pas car ce plaisir passif n'est pas durable.

. 1Ibid., II, p.68.



Ce sont ces imaginations que Proust aﬁpeii dans Jean Santeuil

"jdées creuses', "folles idées™:

e« « o ces folles idées qui se rapportent a nous et que les
enfants d'imagination (et plusieurs restent toujours
enfants pour cela) ont indéfiniment en se déshabillant,
en ee promenant, qui se rapportent & nous et nous imaginent
ce que nous désirons: Je vais trouver en rentrant une
lettre de celle que j'aime et pourtant que je ne conmnais
pas, et qui va m'auwouer son amour. Voici ce que je répon-
drai. Et nous irons dans un salon ou le monsieur que je
n'aime pas sera, et voici les discours impertinents pour
lui gqu'on tiendra, et voici ce que je dirai. Mais de
telles idées sont des idées creuses qui en appellent
d'autres mais creuses aussi. Elles imitent la réaliteé

en s8'y substituant mais sans la dépasser (la personne,

dans un an nous la connaitrons peut-étre, elle nous aimera
peut-8tre, nous serons peut-d8tre en wmesure d'accabler notre
ennemi) de sorte qu'elle donne comue les diverses péripéties
de la vie cette impression. Et puis apres nous ne nous
sentons pas contents, tout cela est inutile, c¢'est comue
les romans impressionnistes et naturalistés.7

A ces '"idées creuses'’, Proust oppose dans Jean Santeuil les

idées pleines, profondes et réelles apportées par une autre sorte
d' imagination qui procure un plaisir réel et durable et qui se
manifeste pendant des moments privilégiés. Entre ces deux
extremes existe cependant une imagination intermédiaire née
d'impressions profondes quoique souvent obscures et qui contient
une vérité nouvelle: 1'imagination créatrice du Deuxiéme

mouvenent.

7. Marcel Proust, Jean Santeuil, II, p. 262,
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Deuxieme mouvement

Contrairement a 1'imaginétion creuse, producttice de.
conversations intérieureé sans veritée et sans point d'appui
dans la réaiité, 1'imagination creatrice d'images a un certain
rapéort avéc la ré#lité du fait qu'elle s;éxerce sur desvchoses
ou des &tres doués d'une existence véritable. La conﬁaissance
de 1l'existence de ces choses ou de ces etres absents sert alors
de point de départ aux reves de 1'imagination; puuéséé a
comparer les images qu'elle forme avec celles de la réalité,
l'imaginAtion creatrice peut produire alors des images contenant
des combiﬁaisons de divers elements empruntés a la réalité,
Dans d'autreé cas encore le point de contact entre le rave et la
realité a lieu a 1'arrivee; l'imaginétion créatriéé est alors
intuitive, elle avait soupgonné la vérité.’ I1 arrive.éusai que
par un contact direct avee la nature, l'imégination enirevuie
obscurement beaute et poésie. |

Premiere variafion: Pavane

L'imagination qui s'exerce sur des objetg existant réellement
ne peut se mettre pleinement en jeu qu'en 1'absence de ces objets.
C'est pendant des moments de solitude, dans la chambre noire
interieure que loin du wonde, des amis ou de 1'etre aiﬁé, les
clichés ou les images sont developpés. La formation de éeé images
d'objets absents mais reels incite 1'imaginatif a les comparer a
la realite lorsqu'il est mis en leur présence. De cetfe situafion
paradoxale naft infailliblement la deception:

Tant de fois, au cours de ma vie, la realite m'avait
dégu parce qu'au moment ou je la percevais, mon
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imagination qui etait mon seul organe pour jouir
de la beaute, ne pou vait s8'appliquer a elle, en
vertu de la loi inévitable qui veut qu'on ne puisse
imaginer que ce qui est absent.

Si Marcel se représente Mme de Guermantes comme la decendante
de Genevieve de Brabant, s'il lui donne les couleurs d'une
tapisserie ou d'un vitrail, mis en présence de la duchesse, Ssa
déception n'en est que plus grande:

"C'est cela, ce n'est que cela, Mme de Guermants,"
disait la mine attentive et etonnée avec la-

quelle je contemplais cette image qui naturellement
n'avait aucun rapport avec celles qui, sous le meme
nom de Mme de Guermantes, etaient apparues tant de
fois dans mes songes, puisque, elle, elle n'avait pas
été comme les autres arbitrairement formée par moi,
mais qu'elle m'avait sauté aux yeux pour la premiere
fois, il y a un moment seulement, dans l'eglise.

“Par un effort de réflexion,vMarcel essaiera de faire coincider
1' image nouvelle avec 1'image ancienne, mais sans succes; elles
resteront "comme deux disques séparés par un intervalle" (I, 175),
cependant que du fait meme de 1l'existence de Mme de Guermantes,
1'image premiere acquiert plus de puissance.

Nouvelle déception quand le Balbec réevé est confronté au
Balbec réel: ’'Mais rien ne ressemblait moins non plus a ce
Balbec reel que celui dont j'avais souvent revé . . ." (I, 383).
Ce reve d'ailleurs avait &té élaboré a 1'aide de conversations
que Marcel avait eues avec lLegrandin et Swann. De Legrandin il
avait retenu: 'royaume eternel des brouillards de la mer et des
ombres’ (I, 384); de Swann: "église persane” (I, 661), alors que
celui-ci avait textuellement dit: 'L'aglise de Balbec, du XIIe

et XIII® siecle, encore a moitié romane, est peut-étre le plus

curieux echantillon du gothique normand, et si Singuliére! on

1. Proust, A la recherche du temps perdu, III, p.872.
2. Ibid., I, p.175.
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dirait de 1'art persan" (I, 384-385). Plus tard Elstir expliquera
a Marcel qu'il y a beaucoup de vrai a dire que c'est un monument
presque persan puisque '"certaines parties sont tout orientales”
(I, 842). Pour Marcel ces détails avaient passé inaper%us dans

1' ensemble dﬁ conument. B

Face 5 1'église de Balbec dont il s'était fait une image a
partir de iambeaux de conversation et de photographiés, Marcel
s'exclame: "Maintenant c'esﬁ l'église élle -meme, c'est la statue
elle - méhé,,elles, les uniques: c'est bien plus. |

c'était moins aussi peut - eétre" (I, 659). la statue de la
Vierge tant désirée se trouve metamorphosee en "uné petite vieille
de pierre” dont il peut "mesurer la hauteur et comptér les.rides"
(i, 660). Avec son imégination Marcel avaii'fait dé l’égiise‘et
debla statue une‘oeuvre idéale, indestructible,‘plué belie que la
réaiité; lé café, le billard, la succursale du Comptoir d'Eécompte
Avaient suffi a chasser le contenu magique enferme dans le nom
Balbec.

Il en va dé meme pour les autres noms de'pays ou de personnes
dont on congoit’des images a partir de la sonorité de leurs
syllabes;’si ces images accroissent les joles de 1'iwmagination,
elles agéravent aussi les déceptions fufures. Ces images sont
fausses aﬁssi a céuse de leur extreme simplification. Elles aént
"irraelles" et’"fixes" (1, 3%0), “ét?oiteé", “arbitraires™,
Jinsaisissabies" (I1, 752). Aucun raisonnemenﬁ; aussi brillant
soit -- i1, ne pourra jamais redonner leur m&sférehaux noms ainsi
entrouverts par un contact avec la realité: aveé les éavantes

etymologies de Brichot, professeur a la Sorbonne, les noms "étaient

encore descendus d'un degré" (II, 1109).
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L'imagination dénature, donc les etres autant que les lieux.
I1 en est de méme de 1'amour qui reside sur une image interieure
de la femme aimée, bien différente de la femme réelle:
C'est la terrible tromperie de 1'amour qu'il
commence par nous faire jouer avec une femme non du

monde extérieur, mais avec une poupée intérieure &
notre cerveau, la seule d'ailleurs que nous ayons

~

toujours a notre disposition, la seule que nous

posseéderons, que l'arbitraire du souvenir, presque

aussi absolu que celui de 1'imagination, peut avoir

faite aussi différente de la femme reelle que du

Balbec reel avait é&té pour moi le Balbec révé;

création factice 4 laquelle peu & peu, pour notre

souffrance, nous forcerons la femme réelle a

ressembler.>

Création factice et trompeuse car nous ne voyons l'etre que

nous aimons qulﬁ travers les reves que nous formons de lui si
nous 1'avons connu d'abord par 1l'imagination. Rachel apparait a
Marcel et a Robert de Saint -- Loup sous deux visages bien
differents: objet d'amour, de souffrance et de ruine pour Saint --
Loup, elle restera toujours pour Marcel "Rachel quand du Seigneur"
dont les faveurs pouvaient s'acheter pour un louis:

Ce n'etait pas '"Rachel quand du Seigneur' qui me

semblait peu de chose, c'était la puissance de

1'imagination humaine, 1'illusion sur laquelle

reposaient les douleurs de 1'amour, que je trouvais

grandes.u

Si 1'imagination est illusoire et 1'amour une création .

factice, la jalousie n'est qu'une autre forme de 1’ imagination: °
"La jalousie, qui prolonge 1'amour, ne peut contenir beaucoup
plus de choses que les autres formes de 1'imagination." (I1, 348).

Continuellement dégu mais toujours insatiable, Marcel en vient

a se demander s8'il n'est pas un autre Swann, un amateur de fantomes,

3. 1ibid., 1I, p.370.

rm——

4, 1Ibid., II, p.160.
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"de fantOmes poursuivis, oublies, recherchés a nouveau, quelquefois
pour une seule entrevue, et afin de toucher a une vie irréelle
laquelle aussitot s'enfuyait (II, 1013), L'imaginatif ne vit - il
pas dans "le petit pavillon idéal" tel que celui '"ou M. de Charlus
vanait parfois réver seul” (II, 1048), un petit monde clos ou tout
est sympathique, reposant, réconfortant et composé seulement de
reflets du monde exterieur? Dupe, son manque de visibilite
l'empache peut -- étre de voir le pavillon adverse, 'le vrai", le
"symétrique", c'est - & - dire la réalité véritable qui 1'épouvanterait.
La déception apportée inévitablement dans la confrontation
entre la réalité et les images illusoires, trompeuses et irreelles
de 1'imagination creatrice est un malentendu naturel, dit Marcel,
et qui aura lku: -
. « o tant qu'il [ un jeune homme réveur | n'a pas
pris son parti des déceptions inévitables qu'il doit
éprouver auprés des etres, comme au théatre, en
voyage et méme en amour.>
Notre défaut est que nous ne savons pas ''descendre jusqu'au
genéral" (II, 420) et que nous saisissons chaque expérience comme
nouvelle et unique. L'imagination créatfice qui semble n'apporter
que des déceptions a une valeur expérimentale: elle permet apres
un grand nombre d'expériences de tirer des lois générales sur
1'imagination elle-méme, sur 1'amour et sur les etres.
1L'inagination nait d'une impossibilité (I, 99), d'une
inaccessibilité (I, 391); elle repose sur la croyance (I, 184),

cherche des verités appartenant A& un monde plus réel (I, 442),

vit de 1l'espoir d'une découverte précieuse (I, 440), travaille sur

5. 1Ibid., II, p. 503,
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le canevas des esperances (I, 626) pour donner satisfaction au
désir (I, 303); elle donne vie a toute chose dont elle forwe un
"double spirituel™ (I, 393; I, 902); elle isole, consacre,
‘differencie, individualise (1, 416; I, 417); elle revét les choses
et les étres d'une légende, d'un charme, de mystére et de poésie
(r, 427; 1, 831, II, 159); elle est riche et puissante puisqu'elle
peut faire apparaitre la réalité irréelle (II, 1129); elle suppose
au - deld de la réalité (IT, 991); elle n'a rien d'abstrait
(1, 655) comme les lois générales; elle nous offre la possession
spirituelle (II, 351), seule possession véritable; 1'age 1'affaiblit
et 1'habitude la tue (II, 764).
Certes, quand on est jeune, a l1'age que j'avais dans
mes promenades du coté de Méséglise, notre désir,
notre croyance conférent au vetement d'une femme une
" particularite individuelle, une irréductible essence.
On poursuit la réalité. Mais a force de la laisser
échapper, on finit par remarquer qu'a travers toutes
ces vaines tentatives ol on a trouvé le néant, quelque
choge de solide subsiste, c'est ce qu'on cherchait. On
commence 3 dégager, a4 connaftre ce qu'on aime, on tache
a se le procurer, flit - ce au prix d'un artifice.®
L*'homme étant continuellement rejeté du plan de 1'imagination
au plan de 1'experience, voulant "approfondir la vie idéale des
gens qu'il connaft et connafitre les étres dont il a eu & imaginer
1a vie" (II, 234), prend des €tres une suite de clichés qu'il
développe dans la solitude et qu'il doit perpétuellement rectifier,
car les €tres ne cessent de changer par rapport a nous (II, 1021);
la connaissance exacte d'un étre est donc impossible, mais:
‘Pourtant, quelques déceptions indvitables qu'elle doive
apporter, cette démarche vers ce qu'on n'a qu'entrevu,
ce qu'on a eu le loisir d*'imaginer, cette démarche est
la seule qui soit saine pour les sens, qui y entretienne
1'appetit.

60 1513-, II, Pp.385-386.
7. 1bid, I, p.874,
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L'amour, autre forme de 1'imagination, naift aussi d'une
impossibilité. On pense surtout i la difficulte d'atteindre la
femme aimee sans songer au peu de place occupe dans notre amour
par 1a femme reelle:

Variation d'une croyance, néant de 1'amour aussi,
lequel, préexistant et mobile, s'arrete a 1'image
d'une femme simplement parce que cette femwe sera
presque impossible a atteindre.8

La valeur de la femme a peu d'importance, c'est la profondeur
de 1'etat amoureux qui importe, car "nous projetons simplement en

P Va
elle un etat de notre ame" (I, 833); cet etat nous permet de
prendre conscience des parties intimes, lointaines et essentielles
de notre ame. La figure de la femme aimée est infime en comparaison
du developpement de 1'amour et illustre la nature subjective de
1* amour:

Sans doute peu de personnes comprennent le caractere

purement subjectif du phénoméne qu'est 1l'amour et la

Py 4 .

sorte de criation que c'est d'une personne supplémentaire,

distincte de celle qui porte le meme nom dans le monde,

et dont la plupart des éléments sont tirés de nous -

memes.

. . 13 . A

De tous ces amours qui semblaient si uniques en eux - memes,
si individualisés, on finit par dégager des analogies, ce "quelque
chose de solide qui subsiste', le point commun a tous ces amours:
une essence générale.

N . N RN
Un homme a presque touijours la meme maniere de
s'enrhumer, de tomber malade, c'est - a - dire
qu'il 1lui faut pour cela un certain concours de
circonstances; il est naturel que, quand il devient
amoureux, ce soit a propos d'un certain genre de
femmes, genre d'ailleurs trés étendu. lLes premiers
regards d'Albertine qui m'avaient fait rever n'etaient

pas absolument différents des premiers regards de
Gilberte. Je pouvais presque croire que 1'obscure

8. 1bid., I, p.858
9. 1Ibid., I, p.468
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.7 2.7 ‘ Py ' .
personnalite, la sensualité, la nature volontaire et
rusée de Gilberte étaient revenues me tenter, incarnées
cette fois dans le corps d' Albertine, tout autre et non
pourtant sans analogies,

En tous cas si celle que j'aimerais un jour devait dans
une certaine mesure, lui ressembler, c'est-d-dire si mon
choix d'une femme n'était pas entiérement libre, cela
faisait tout de méme que, dirigé d'une facon peut -

étre nécessaire, il 1'était sur quelque chose de plus
vaste qu'un individu, sur un genre de femmes - - ~10

Ses amours pour Gilberte et Albertine avaient eu en commun la
complexité, le caractére volontaire et la sensualite de 1'étre
aimé; cet amour unique et multiple de Marcel avait été aussi une
sorte d'offrande a la jeunesse, ce dont il 8'apercoit lors de
la deaniére soirée chez les Guermantes:

C'est que, comme j'avais pu souvent le soup conner,

ce qui semble unique dans une personne qu'on désire

ne lui appartient pas. Mais le temps ecoulé m'en
donnait une preuve plus compléte, puisque, apres

vingt ans, spontanément, je voulais chercher, au lieu
des filles que j'avais connues, celles qui possfdaient
maintenant cette jeunesse que les autres avaient alors.

"Le point qui &tait commun A& un etre et a un autre", nous
dit Marcel, avait toujours été le but de sa recherche et lui
avait toujours apporté un plaisir specifique:

I1 y avait en moi un personnage qui savait plus ou
wmoins bien regarder, wmais c'était un personnage
intermittent, ne reprenant vie que quand se manifestait
quelque essence genérale, commune a plusieurs choses,
qui faisait sa nourriture et sa jole.

I1 avait déja fait cette reflexion a Donciéres a propos de
1'art militaire: "Je n' étais pas indifférent a ces derRiers

exenples, comme chaque fois que sous le particulier on me montrait

le general.” (11, 117)

IGQ Ib{a-, III, pp- 502"5030
11. 1bid., III, pp.987-988.
12, 1Ibid., IYI, p.718.
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La fréquentation du monde lui apportera, outre des déceptions,
la découverte d'une autre loi générale: la persistance dev
caractéristiques familiales, comme celles des Guermantes retrouvées
chez Mlle de Saint-lLoup, ou de certains vicesgomme 1' homosexualité
commune au Baron de Charlus, au Prince de Guermantes et a Robert
de Saint-Loup:

Et c'est sans doute, pour ume part, 1'intéret qu'
offrait a mes yeux 1'illustration de ces familles,
qu'on peut, en partant d'aujourd hui, les suivre en
remontant degré par degré jusque bien au dela du Xive
siécle et retrouver les Mémoires et les correspondances
de tous les ascendants de M. de Charlus, du prince d°
Agrigente, de la princesse de Parme, dans un passé ou
une nuit impenétrable couwrirait les origines d'une
famille bourgeoise, et ou nous distinguons, sous la
projection lumineuse et rétrospective d'un nom, 1'
origine et la persistance de certaines caractéristiques
nerveuses, de ceggains vices,des désordres de tels ou
tels Guermantes, '

Cette premiere variation qui aboutit 3 la découverte de lois
genérales n'est pas la seule a posséder un caractére positif

comme le montrera la variation qui suit,

13. 1ibid., II, p.542.
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Deuxieme vadation: Canon

"Les réves de 1'iwagination", dit Marcel, "sont habituellement
dépourvus' de ."1'idee d'existence” (III, 872). Dans certains cas
pourtant 1'imagination, par une sorte d'intuition, soupconne
vaguement, appréhende obscurément la réalité.

Dans ses promenades du cote de Roussainville, le jeune Marcel,
exalte par la solitude, désire ardamment voir surgir devant lui
une paysanne, une fille locale qu'il pourrait serrer dans ses bras;
sensualité et imagination se renforcant 1'une 1'autre, son: désir
n'a bientot plus de limites; mais c'est en vain qu'il implore le
bois et le donjon de Roussainville.

Ils | ces désirs ] ne m'apparaissaient plus‘que commwe
les créeations purement subjectives, impuissantes,
illusoires, de mon tempérament. Ils n'avaient plus de
lien avec la. nature, avec la realitée qui deslors perdait
tout charme et toute signification...li

Ces images créées par son imagination pour satisfaire son
désir lui somblent étre une création subjective et factice qui
n' améne que des déceptions;;nurtant,‘bien des années plus tard,
Gilberte vérifie pour lui cette intuition en lui disant qu'elle
avait 1'habitude "d'aller jouer avec de petits amis, dans les
ruines du donjon de Roussainville' et que "1'enfant de choeur de
1' église de Combray, Theodore . . . s'y amusait avec toutes les
petites paysannes du voisinage.'" (III, 694), Gilberte admet
¢galement qu'elle aurait désiré y voir venir Marcel:

Jomme on me laisait sortir seule, des que je pouvais
m' echapper j'y courais. Je ne peux pas vous dire
comae j'aurais voulu vous y voir venir; je me rappelle
tres bien que n'ayant qu'une minute pour vous faire
comprendre, .. ce que je désirais, au risque d'étre vue

par vos parents et les miens, je vous 1'ai indiqué

4. Tbid., I, pp.156-159.
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d'une facon tellement crue que j'en ai honte maintenant.
Mais vous m'avez regardée d'une facon si méchante que
jrai comprxs que vous ne vouliez pas.15
De la méme facon Marcel comprend . que la vraie Gilberte lui
avait été livrée par les premieres images qu'il avait formées a
sa vue, derriere la haie d'épines roses de Tansonville: 1la
Gilberte au regard fixe, au sourire sournois et au geste indécent.
De meme, la vraie Albertine avait été celle devinée deés le
premier jour a Balbec: 1la jeune bacchante, la jeune fille £facile,
1'étre multiple:
N'avais -- je pas cdeviné en Albertine une de ces filles
sous l'enveloppe charnelle desquelles palpitent plus
d'étres cachés, je ne dis pas que dans un jeu de cartes
encore dans sa boite, que dans une cathédrale fermée
ou un thedtre avant qu'on n' y entre, mais que dans la
foule immense et renouvelée?16
Albertine, la lesbienne, avait également &té appréhendée
obscurement par Marcel et c'est cette facette de sa personnalite
qui 1'inquiétait tant quand il voyait Albertine et Andrée ensemble:
Ce que j'avais redouté, vaguement soupgonné depuis
longtemups d'Albertine, ce que mon instinct dégageait
de tout son @tre, et ce que mes raisonnements diriges
par mon désir m'avaient peu a peu fait nier, c'était
vrail
Son instinct ou son intuition avait saisi ce que ses
raisonnements avaient nié. Le raisounnement, "1'intelligence’,
dit Marcel, "n'est pas 1'instrument les plus subtil, le plus
puissant, le plus approprié:pour saisir le vrai" (III, 423).
Nous possédons d'autres puissances pour le saisir:
Je trouvais plus beau que la réalité se trouvat enfin
concorder avec ce que mon instinct avait d'abord

pressenti, plutot qu'avec le miserable optimisme
auquel j'avais lachement cédé par la suite. J'aimais

15. 1bid., ITI, p.694.

16. Ibid., ITX, p.S4.

————r—

17. 1bid., II, p.1117.
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mieux que la vie fit a la hauteur de mes
intuitions.!8

L'k"intuifivisme de i'ihconscient" (I11, #423) ou imagination
intuitive fait partie de ces puissances;elle repose sur une
premiere impression et pressent parfois la verité par ée "timideg
et infi@es supbositions"k(ll, 115). L'image premiere et 1'image
reelle éoincident dans ces cas.,

L'imégination creatrice n'est donc pas toujours illusoire
puisqu'elle possede 1la qualité unique et puissanté dﬁi bermet de
soupgonner quelquefois des vérités‘surprenantés ét‘profondément
cachées, inéccessibles a une longue observation et aux autres
facultés mentales.

La troisiéme variation montrera comment 1'imagination

apprehende la beauté, la poésie et 1'art.
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Troisieme variation: Fugue

La beauté, selon Proust, est la '"partie de complément"”

(I, 713) ajoutée par notre imagination a la réalité extérieure.
C'est cet aspect poétique de 1'imagination créatrice qui sera
traité dans cette troisieme variation: beauté et poésie des noms
de lieux ou de personnes; beauté entrevue dans les premiéres
experiences de Marcel face a la nature.

L'imagination ajoute beauté et poesie aux noms selon la
sonorite éclatante ou sombre de leurs syllabes, selon le désir
qu'ils inspirent:

Meme au printemps, trouver dans un livre le nom de
Balbec suffisait & réveiller en moi le désir des
tempetes et du gothique normand; méme par un jour de
tempéte, le nom de Florence me donnait le désir du
soleil, deslbys, du palais des Doges et de Sainte-Marie-
des-Fleurs. :

L'imagination rend les villes et les personnes individuelles,
et aggrave ainsi les déceptions futures lorsque ces reves sont
confrontés a la réalité. Pourtant, si le reve est foudroyé,
comme l'avait été-l'image de Mme de Guermantes, les reflets brisés
peuvent se reconstituer dans la solitude de la pensée en
s'appropriant les détails du visage:

Pourtant ces reflets évanouis, a peine 1'avais-je

eu quittée qu'ils s'étaient reformés comne les reflets
roses et verts du soleil couché derrieére la rame qui
les a brisés, et dans la solitude de ma pensée le nom
avait egovite_fait de s'approprier le souvenir du
visage.

Les noms possedent egalement le pouvoir, grace a la qualité
poétique de leur son orité de faire remonter a la surface la

tonalité ou 1'image oubliée d'un autre nom, tel ce nom de Saintrailles

prononcé par M. de Guermantes:

19. 1ibid., I, p.387.
20. 1Ibid., II, p.29.
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I1 y avait & Combray une rue de Saintrailles a laguelle
je n'avais jemais repensé. Elle conduisait de la rue de

la Bretonnerie & la rue de 1' Oiseau. Et comme Saintrailles,

ce compagnon de Jeanne d'Arc, avait en &pousant une
Guermantes fait entrer dans cette famille le comté de
Combray, ses armes écartelaient celles de Guermantes au
bas d'un vitrail de Saint - Hilaire. Je revis des wmar-
ches de grés noiritre pendant qu'une modulation ramenait
ce nom de Guermautes dans le ton oublié ol je 1l'entendais
jadis, si différent de celui ou il siﬁnifiait les hotes
aimables chez qui je dinais ce soir.?

Une sensation du passe peut aussi nous faire réentendre un nom

dans une tonalite ancienne; le nom est alors comme un petit ballon

d'oxygéne capable dz nous livrer 1'air d'une certaine année, d'un

certain jour:

Mais qu'une sensation d'une année d'autrefois =-- comme
ces instruments de musique enregistreurs qui gardent
le son et le style des différents artistes qui en
joudrent ~-- permette a notre memoire de nous faire
entendre ce nom avec le timbre particulier qu'il avait
alors pour notre oreille, et ce nom en apparence non
changé, nous sentons la distance qui sépare 1'un de
1'autre les reves que signifiérent successivement ses
syllabes identiques.22

A .
Meme en dehors de ces rares moments, dit Marcel, nous pouvons,

grice a la reverie et au souvenir et en ralentissant notre

mouvement, revoir "apparaitre, juxtaposées mais entiérement

distinctes les unes des autres, les telntes qu'au cours de notre

existence presenta successivement un meme nom." (II, 12).

81 1'imagination s'exerce sur les noms du fait de 1'absence

des villes ou des personnes qu'ils représentent, face a la nature,

elle se met en jeu parce que le spectacle contemplé semble

. 7 » ~
contenir un sens cache, obscur, qui nous pousse a essayer de le

découvrir:

21.

Tout d'un coup un toit, un reflet de soleil sur une
pierre, 1'odeur d'un chemin me faisaient arréter par
un plaisir particulier qu'ils me donnaient, et aussi

Tbid., 11, p.S53l.

22.

Ibid., II, pi1i.
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parce qu'ils avaient 1'air de cacher, au dela de ce

que je voyais, quelque chose qu'ils invitaient a venir

prendre et gue malgre mes efforts je n'arrivais pas a

découvrir. 2

En contemplation devant les aubépines de Tansonville, Marcel

cherche par la pensee a expliquer leur charme particulier; il a
beau s'en détourner, les aborder de nouveau avec des forces
fraiches, les isoler en se faisant un ecran de ses mains, il
ne parvient pas a approfondir davantage leur charme: '"le
sentiment qu'elles eveillaient en moi restait obscur et vague,
cherchant en vain 3 se dégager, a venir adhére¥ a leurs fleurs"
(I, 139). C'est encore avec plus d'é;&erveillement qu'il
contemple les épines roses que lui indique son grand-pere. Elles
sont plus bellesbarce qu' "en couleur”; elles lui paraissent en
toilette de fete. Mais ce qui 1'emerveille surtout, c'est que
cette surabondance de fleurs, leurs teintes, la beaute des corolles,
n'a rien de factice, n'est pas dile a "un artifice de fabrication
humaine' (I, 140):

C'était la nature qui spontanément, l'avait exprimée

avec la naiveté d'une commercante de village, travaillant

pour un renosoir, en surchargeant 1'arbuste de ces :

rosettes dlun ton trop tendre et d'un pompadour provincial.zu

Le jeune Marcel eprouve de 1'enthousiasme un jour d’automne,

prés de la mare de Montjouvain alors que le vent souffle et que €S
taits délaves par 1'averse reluisent:

Le toit de tuile faisait dans la mare, que le soleil

rendait de nouveau réfléchissante, une marbrure rose,

a laquelle je n'avais encore jamais fait attention.

Et voyant sur 1'eau et a la face du mur un pale sourire

repondre au sourire du ciel, je m'écrnai dans tout mon

enthousiasme en brandissant mon parapluie refermé: '"7Zut,
zut, zut, zut."

3. 1bid., I, p.178.
24. 1Ibid., I, p.140

|

25. Ibid., I, p.155

|
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. 7/

Marcel sent que cette expression est en desarord avec
1'impression de ravissement qu'il vient de rescentir, qu'il aurait
di essayer de voir plus clair dans son impression, mais par parease
il prefere entasser chez lui, comme une collection, ces "images
différentes sous lesquelies il y a longtemps qu'est morte la

s, 7 » . .
réalite pressentie que je n'ai pas eu assez de volonté pour
arriver a découvrir." (I, 179).

Marcel réeussira, au cours de la promenade en voiture avec le
docteur Percepied a approfondir un peu le plaisir special que lui
causent les deux clochers de Martinville et celui de Vieuxvicq;
veritable inspiration, ce plaisir se traduira directement en
phrases:

Bientot leurs lignes et leurs surfaces ensoleillées,

conrme si elles avaient ete une sorte d'écorce, se
déchirerent, un peu de ce qui m'était caché en elles
m'apparut, j'eus une pensée qui n'existait pas pour

moi 1'instant avant, qui se formula en mots dans ma tete,
et le plaisir que m'avait fait tout a 1'heure éprouver leur
vue s'en trouva tellement accru que, pris d' une sorte

d' ivresse, je ne pus plus penser a autre chose.

Le sens cache est entrevu et le plaisir de Marcel s'accroit
lorsqu'il reussit & transposer le spectacle extérieur dans 1'@space
de 1'esprit, a creer un "double" spirituel ou le '"double" dans son
imagination; c'est 1'imagination qui opére "une transmutation
profonde™ des choses et les change "en quelque chose de plus
précieux." (11, 1001).

Ces moments d'exaltation viennent d°images crdées par le

désir et 1'anticipation de percer un mystére et les images formées
8

sont des reflets intérieurs du monde extérieur:

26. Ibido’ I' pp-180-181.
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L'exaltation que j' éprouvais n'était pas causée par
1'admiration de 1'automne, mais par un désir. Grande
source d'une joie que 1'ame ressent d'abord sans en
connaitre la cause, sans comprendre que rien au dehors
ne la motive. '

‘L*imagination pure permet de voir les choses dans un esprit
poetique, c'est-a-dire métamorphosées et telles que nos premieres
impressions les ont offertes a nos regards, sans le secours de
1'intelligence:

Mais j' y pouvais discerner que le charme de chacune

{ des marines d'Elstir j consistait en une sorte de
métamorphose des choses représentées, analogue a celle
qu'en poesie on nomme métaphore, et que, si Dieu le
Pére avait crée les choses en les nommant, c'est en
leur otant leur nom, ou en leur en donnant un autre,
qu' Elstir les recréait.28

L'art du poéte consiste a faire exploser la beauté dans une
image (I, p.95) et la metaphore qui est cet éclatement de 1'image
hors d'elle-méme est le lien qui unit 1'esprit et le monde
exterieur. Les deux clochers de Martinville auxquels, selon les
changements de direction de la route, vient s'ajouter un troisieme,
celui de Vieuxviecq, et qui finissent par glieser les uns derriere
les autres pour ne faire plus qu'un contre le ciel, symbolisent
cette union des opposés. C'est cette vérité sur 1'art et sur le
role de 1'imagination qui est entrevue par le jeune Marcel lors
de ses contacts avec la nature et qui lui procure ces moments de-
joie intense et profonde.

i* * * * . *

Pu point de vue de son contenu, 1'imagination créatrice

présente bien des aspects positifs. Elle peut avoir une valeur

27. 1bid., I, p.u423.
28, 1Ibid., I, p.835.
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expérimentale et permettre de dégager des essences genérales;
elle peut étre aussi intuitive et métaphorique, appréhender des
vérités surprenangg et profondément cachées,entrevoir la beauté,
la poésie et 1'art.

Quant & la relation imagination -- réalité, 1'imagination
creatrice, dirigée vers 1'avenir s'exerce sur des choses ou des
etres doués d'une existence veritable; dans la premisére vériation,
1'imagination nous incitant a comparer les images que nous Eormpns
a la réalité, nous obtenons un mouvement de va et vient entre
imagination et réalité; le mouvement peut cesser rapidement et
apportéf une déCeption compléte, ou continuer en une sorte
d*oscillation; déception d* abord quand on essaie de faire coincider
1'image créée avec la personne réelle; la coincidence n‘est pas
parfaite, il‘reste un intervalle entre les deux images; sous
1'impulsion de la réalité, 1'image se reforme embellie d'&léments
nouveaux. Avec les images de femmes aimees on assiste aussi a
ce continuel échange, a cette perpetuelle mise au point de 1'image
d'un etre complexe et changeant. Dans la deuxiéme variation, la
verité était soupgonnée des la premiére image; il y avait
coincidence d'images, mais pas coincidence dans le temps: 1la
verité a propos d'Albertine devient évidente bien des années
plus tard; les révélations de Gilberte a propos de Roussainville
ont lieu une bonne vingtaine d'années aprés.

Le Prelude au Troisiéme mouvement se propose de regrouper
les coincidences entre 1'imagination et la réalité des deux
prémiers mouvements: coincidences fortuites de 1'imagination

creuse et coincidences presque parfaites de 1'imagination créatrice.
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- a\
Troisieme mouvement

Prelude
L'idée de perfection est 1'idée centrale des reveries de
Marcel:
En attendant, ma songerie donnait du prestige a tout
ce qui pouvait se rattacher a elle. Et méme dans mes
désirs les plus charnels toujours orientes d'un certain
cdté, concentrés autour d'un wmeme reve, j'aurais pu
reconnaitre comme premier moteur une idée, une idée a
laquelle j'aurais sacrifié ma vie, et au point le plus
central de laquelle, comme dans mes reveries pendant les
apres-midi de lecture au jardin 3 Combray, etait 1'idée
de perfection.1
A la recherche de la perfection, Marcel ne fera l'expérience
de coincidences parfaites entre la realité et le reve que lors de
e s s ' - L %
moments privilégies qui apporteront des resurrectionsdu. passe.
1'imagination et la réalité étant opposées, les cas de coincidence
gsont rares et ces coincidences sont imparfaites s'il s'agit de
1' inagination creuse ou de 1'imagination creatrice.
1.'imagination creuse qui n'a cependant aucun rapport avec la
réalité peut parfois aboutir a des coincidences fortuites, comme
le montrent trois anecdotes relatives a Swann: 1la lettre imaginaire
d'0dette, la scene de la présentation a la duchesse de Guermantes
qu'il se joue a lui - méme, et 1'appartement de Swann et d'Odette.
Exclu du petit clan Verdurin et partage entre sa gratitude et

sa haine pour Odette, Swann se plait a preter a Odette des perfidies

nouvelles qui nourrissent ses "imaginations wauvaises":

1. 1bid., II, p.46.
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I1 alla ainsi jusqu'a supposer qu'il allait recevoir une
lettre d'elle ou elle lui demanderait de 1l'argent pour
louer ce chateau prés de Bayreuth, mais en le prevenant
qu'il n'y pourrait pas venir, parce qu'elle avait promis
a Forcheville et aux Verdurin de les inviter.  Ah! comme
il elit aimé qu'elle pilit avoir cette audace! Quelle joie
i1 aurait a refuser, a rédiger la réponse vengeresse
dont il se complalsalt a choisir, a enoncer tout haut les
termes comme s'il avait recu la lettre en réalite!

Or, C'est ce qui arriva le lendemain néne , 2

La lettre d'0Odette contient explicitement ou implicitement tout
ce que Swann avait imaginé: le désir exprimé par Odette d'aller
assister aux représentations de Wagner, le plaisir de pouvoir inviter
les Verdurin et 1'exclusion de Swann.

Le motif du mariage de Swann avec Odette repose sur la scene
imaginaire de la présentation d'Odette et de Gilberte & la duchesse
de Guermantes, Cette derniére étant la seule personne dans le monde
dont il se préoccupe’é propos de ce mariage, Swann, dans ses
moments de reverie, s'attendrit, invente, enonce les paroles
echangees entre la duchesse et Odette:

I1 se jouait a lui-m@me la scene de la»présentation

avec la méme précision dans le detail imaginaire qu'ont
les gens qui examinent comwent ils emploieraient, s8'ils .
le gagnaient, un lot dont ils fixent arbitrairement le
chiffre. Dans la mesure ou une image qui accompagne

une de nos reésolutions la motive, on peut dire que si
Swann epousa Odette ce fut pour la presenter, elle et
Gilberte, sans qu il y eiit personne la, au besoin sans
que personne le st jamais, a la duchesse de Guermantes.

lLes faits colncideront avec les imaginations de Swann puisque
la presentation aura lieu a cause du mariage de Gilberte avec Robert

de Saint-Loup, newveu de la duchesse de Guermantes; mais elle aura

lieu, comme on sait, longtemps aprés la mort de Swann.

2, 1Ibid., I, p.30l.

3- Ibid-’ I, pp.u70-u71.
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L'apbartement idéal, commun a Odette et a Swann, la vague
chimére inventée par 1'amour jaloux de Swann, etait venu se confondre
et coincider avec 1'appartement reel qu'ils occupent apreés leur
mariage:

Et ce qui était venu s'absorber pour lui, dans le plan

de la salle A manger ou nous déjeunions, c'était ce

paradis inespéré ol jadis il ne pouvait sans trouble
imaginer qu'il aurait dit 2 leur maftre d'hStel ces

mémes mots: '"Madame est-elle préte?" que je lui entendais
prononcer maintenant avec une légere impatience mélée de
quelque satisfaction d'amour-propre.

Pourtant, si cet appartement tant désird par Swann counservait
"quelque douceur" pour lui, 1'appartement ideal et 1'appartement
réel ne coincidaient pas parfaitement puisque 1'amour de Swann pour
Ndette etait mort et qu'il n'eprouvait maintenant qu'une "satisfaction
d' amour-propre."

1,'imagination creuse, fondée sur des conversatiohs intéricures
sans profondeur, peut donc aboutir a des coincidences de faits
imparfaites dans le temps: coincidences fortuites et’différée§.

Les coincidences d'images de 1'imagination intuitive elles, n'etaient
pas fortuites puisque'elles reposaient sur une premiere impression
vraie et profonde, ﬁais elles étaient également imparfaites dans

le temps.

Pans quelques cas la réalite s'applique exactement sur ce que
nous avons longtemps imagine et que nous desirons toujours; les deux
disques se superposent sans laisser d'intervalle entre eux et la

coincidence entre 1'imagination créatrice et la réalite a lieu dans

le temps: le temps imaginaire ou idéal et le present se confondent.

4, Ibid., I, p.538.

———
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Pendant un mois, le jeune Marcel réve nuit et jour des images
de Florence et de Venise; la realité de ces images enflamme son
désir; 1'indicateur des chemins de fer lui prouve que si les réves
de son imagination sont proches mais inaccessibles, le train peut le
relier par "voie de terre” a ces villes qui existent réellement;
la joie de Marcel éclate lorsque son pere choisit les meilleurs trains
et fixe la date du voyage, faisant ainsi sortir ces villes de "l'Espace
abstrait" et du "Temps imaginaire". Marcel atteint le dernier degre
de 1'allégresse quand son pére annonce:

"Il doit faire encore froid sur le Grand Canal, tu ferais
bien de mettre A tout hasard dans ta malle ton pardessus
d'hiver et ton gros veston." A ces mots je m'élevais a

une sorte d'extase; ce que j'avais cru jusque - 1a impossible,
je me sentis vraiment penétrer entre ces "rochers d'ameéthyste
pareils 34 un réeif de la mer des Indes'; par une gymnastique
supréme et au - dessus de mes forces, me dévetant comme d4°'une
carapace sans objet de 1'air de ma chambre qui m'entourait,
je le remplacai par des parties égales d'air vénitien, cette
atnosphere warine, indicible et particuliére comme celle

des réves, que mon imagination avait enfermée dans le nom de
Venise; je sentis s'opérer en moi une miraculeuse désincarna-
tion; elle se doubla aussitGt de la vague envie de vomir
qu'on éprouve quand on vient de prendre un gros mal de

gorge, et on dut me mettre au lit avec une fisvre si tenace
que le docteur déclara qu'il fallalt renoncer non seulenent

a me laisser partir a Florence et a Venise mais, meme

quand je serais entirement rétabli, m'éviter, d'ici au
moinssun an, tout projet de voyage et toute cause d'agita-
tion.

Ine premiére extase se produit quand la réalité vient en contact
etroit avec les reves de 1'imagination; une désincarnation s'opéte;
le reel se vide de sa realite, 1'irréel devient réel; 1'air qu'il
respire n'est plus 1'air de sa chambre mais 1'air venitien.

Le deuxieme cas de "coincidence parfaite” est cause par une

lettre que Marcel recoit alors que, devant garder la chambre a

5. ibid., I, p.393.
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cause d'une crise d'asthme, il regrette de ne pouvoir aller aux
Champs - Elysées retrouver Gilberte. La lettre est effectivement
de Gilberte, ce que Marcel croyait impossible:

Pendant un instant elle ne fit que frapper d'irrealite

tout ce qui m'entourait. Avec une vitesse vertigineuse,
cette signature sans vraisemblance jouait aux quatre coins
avec mon 1lit, ma cheminée, mon mur. Je voyais tout vaciller
comme quelqu'un qui tombe de cheval et je me demandais

s'il n'y avait pas une existence toute différente de celle
que je connaissais, en contradiction avec elle, mais qui
serait la vraie, et qui m'étant wontrée tout d'un coup me
remplissait de cette hésitation que les sculpteurs dépeignant
le Jugement dernier ont donnée aux morts réveillés qui se
trouvent au seuil de 1'autre Monde.®

I1 n'y a pas d'allégresse ici; elle viendra plus tard lorsque
sa penseée aura assimileé le bonheur qui lui arrive. Le vertige le
saisit quand 1'impossible se realise et frappe tout ce qui entoure
Marcel d'irréalité. Il en vient a se demander si le monde imaginaire
n'est pas le monde vrai qui lui était resté caché jusque 1la.

Dans le passage décrivant un voyage en voiture avec la marquise
de Villeparisis se trouvent groupes le sentiment de bonheur profond
et de vertige a la vue de trois arbres a l'entrée d'une allée couverte.
Bien qu'on ne sache pag exactement s'il s’agit de fatigue de la
vision ou d'une image d'un réve de la nuit précédente, 1'image des
trois arbres frappe d'irréalité les lieux qui entourent Marcel:

« « - je ne pouvais arriver a reconnaftre le lieu dont

ils étaient comme détachés, mais je sentais qu'il m'avait
eté familier autrefois; de sorte que mon esprit ayant
trébuché entre quelque année lointaine et le moment present,
les environs de Balbec vacillérent et je me demandai si
toute cette promenade n'était pas une fiction, Balbeec, un
endroit ot je n'étais jamais allé que par 1'imagination,

Mre de Villeparisis, un personnage de roman et les trois
arbres, la réalite qu'on retrouve en levant les yeux de

6. 1bid., I, p.500.
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dessus le livre qu'on était en train de lire et qui vous
décrivait un milieu dans lequel on avait fini par se
croire effectivement transporté.7

Le bonheur qu'il éprouve & la vue des trois arbres est analogue
a celui que lui avait procuré les clochers de Martinville, mais
n'etant pas seul, il ne peut approfondir cette sensation; 1'espace
imaginaire se substitue a 1'espace réel et fait tout vaciller. La
fiction est-elle reelle ou la réalité fictiomn?

Dans ces moments de "coincidences parfaites' ou les deux disques
de 1'imagination et de 1la réalité, sans laisser d'espace entre eux,
s'appliquent si bien 1'un sur 1'autre qu'ils se fondent et forment
un nouveau composé, on obtient une véritable synthése dans laquelle
les éléments composants échangent leurs qualités propres: 1'irreel
gagne en realité, le reel perd sa réalité.

Pourtant cette synthese n'est pas aussi parfaite (ou heurcuse)
qu'on serait porté a le croire, car 1'imagination n'a plus le
chaup libre:

Sans doute dans ces coincidences tellement parfaites,

gquand la réalité se replie et 8'applique sur ce due nous
avons si longtemps révé, elle nous le cache entierement, _
se confond avec lui, comme deux figures égales et superposées
qui n’en font plus qu'une, alors qu'au contraire, pour
donner a notre joie toute sa signification, nous voudrions
garder a tous ces points de notre désir, dans le moment

meme oU nous y touchons -- et pour étre plus certain que
ce soit bien eux =- le prestige d'etre intangible. '
La connaissance que nous avong faite, le souvenir des
premiéres minutes inespérées, les propos que nous avons
entendus sont 1la qui obstruent l'entree de notre cons-
cience et commandent beaucoup plus les issues de notre
mémoire que celles de notre imagination, ils rétroagissent
davantage sur notre passé que nous ne sommes plus maitres

7. 1Ibid., I, p.717.
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de voir sans tenir compte d'eux, que sur la forme,
v - »
restee libre, de notre avenir.

Quand la realite s'applique parfaitement au réve, elle se
confond avéc lui et empéche 1'imagination de‘s'cxefcer libreuent.
La coincidence véritablement parfaite serait celle oﬁbl'imagination
et la réalité resteraient intéﬁgibies c'est-a-dire se rencontreraient

en un point sans se toucher.

8. 1bid., I, p.537.
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Hymne triomphal

Lorsque Marcel porte a ses lavres la cuillérée de thé ou il
avait laissé tremper un morceau de madeleine, une puissante joie
1'envahit, il se sent rempli d'une essence précieuse; aprés des
efforts supremes, dix fois renouvelés, il reussit a faire remonter
2 la surface le souvenir visuel l1ié A cette saveur:

Et tout d'un coup le souvenir m'est apparu. Ce goit
c'était celui du petit morceau de wmadeleine que le
dimanche matin a Combray (Parce que ce jour-la je ne
sortais pas avant 1'heure de la messe), quand j'allais
lui dire bonjour dans sa chambre, ma tante Leonie

m' of frait aprés 1'avoir trempé dans son infusion de
thé ou de tilleul.?

Le souvenir visuel retrouvé, la maison, la rue, la ville, ses
habitants, tout Combray vient s'appliquer comme un décor de theatre
au seul pan de maison qu'il se rappelait.

C'est une sensation de fraicheur, une odeur de renferme qui,
une autre fois, le pénétre d'un "plaisir consistant", "riche d'une
vérité durable, inexpliquée et certaine" (I, 492):

En rentrant, j'apercgus, je me rappelai brusquement
1'image, cachée jusque-la, dont m'avait approché, sans
me la laisger voir ni reconnaftre, le frais, sentant
presque la suie, du pavillon treillage. Cette image
était celle de la petite pieéce de mon oncle Adolphe, a
‘Combray, laquelle exhalait en effet le meme parfum
d'humidité., Mais je ne pus comprendre, et je remis a
plus tard de chercher pourquoi le rappel d'une image
si insignifiante m'avait donne une telle félicité.

La cause de cette félicité ne sera révélée que bien plus tard,
a la fin du "Temps retrouve", mais on voit déja qu'elle nait du

rapprochement d'une qualité commune i deux sensations et que

. 4 . . /
contrairement a la mémoire volontaire qui peint "tout notre passe

9. Ibid-' I. pp.ué-u7.

10. Ibid., I, p.u49%4,
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I , M .
etendu sur une meme toile™ avec des "tons conventionnels et tous
pareils" (II1, 11), la memoire involontaire nous raméne bien mieux
vers le passé grace a '"certaines impressions fugitives et fortuites",
4 £ - - 4 / (3
"avec une precision plus fine, d'un vol plus léger, plus immateriel,
plus vertigineux, plus infaillible, plus immortel” (11, %2). Cette
exaltation n'est pas artificielle, n'est pas une illusion (III, 381);
elle naft d'une force qui "s'éléve de nous-méme, émane de nos
impressions profoudzz™ (II,. 547); et c'est. parce que nous avions
oublié cette impression "que nous lui avons ainsi laissé toute sa
force', elle est restéee cachee en nous '"mais dérobée a nos propres
. . 14
regards, dans un oubli plus ou woins prolonge" (I, 643):
Au grand jour de la mémoire habituelle, les images du
4 . ~ *
passe padlissent peu a peu, s'effacent, il ne reste plus
rien d'elles, nous ne le retrouverons plus. Ou plutdt
nous ne le retrouverions plus, s8i quelques mots (comme
"directeur au ministére des Postes') n'avaient été
» 4 . /
soigneusement enfermes dans 1'oubli, de méme qu'on depose
a la Bibliotheque Nationale un exemplaire d'un livre qui
sans cela risquerait de devenir introuvable.

Cette impression que nous n'avions pas discernee la premiére
fois s'était conservée intacte et réservee pour se reveler a nous

’ /7
plus tard dans toute sa beaute.

C'est aussi grace a un souvenir involontaire que Marcel
retrouvera le vrai visage de sa grand-mére, sa grand-mere véeritable,
lorsqu' il touchera le premier bouton de sa bottine, le soir de sa
deuxiéme visite a Balbec. Présence divine, "félicite" de cette
survivance (II, 758) qui ne tardera pas a etre traversee par la

souffrance amenee par la certitude du néant:

11. Ibid., I, p.643.
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« « « la veritable réalitée n'étant dégagée que par
1'esprit, étant 1'objet d'une operation spirituelle, nous
ne connaissons vraiment que ce que nous sommes obligés

de recréer par la pensée, ce que nous cache la vie de
tous les jours. . .12

Dans "le Temps retrouvé" ont lieu une succession de ces memes
phénoménes de mémoire involontaire. Deux paves inegaux dans la
cour de 1'hétel de Guermantes le remplissent d'une seublable
félicité:

La félicité que je venais d'éprouver était bien en effet
la néne que celle que j'avais éprouvée‘en mangeant 1la
madeleine et dont j'avais alors ajourné de rechercher

les causes profondes.  La difﬁérence, purement materielle,
était dans les images évoquées.13 : :

Declenchée par une sensation tactile commune au present et au
passé, la vision éblouissante devient bientdt distincte et 1'image
de Venise lui est rendue avec 1'atmosphére de ce jour-la et toutes
les autres sensations liées a la sensation des deux dalles inegales:

Et presque tout de suite, je la reconnus, c'atait Venise,
dont mes efforts pour la décrire et les prétendus

. 4 : 7 . s e
instantanes pris par ma mémoire ne m'avaient jamais rien
dit, et que la sensation que j'avais ressentie jadis sur
deux dalles inegales du baptistére de Saint=Marc m'avait
rendue avec toutes les autres sensations jointes ce
jour-14 a cette sensation-12 et qui &taient restées dans
1’attente, 4 leur rang, d'ou un brusque hasard les avait
impérieusement fait sortir, dans la serie des jours
oubliés. 1l

En attendant dans un petit salon-bibliothéque qu'un morceau de
musique soit achevé, Marcel est envahi du méme genre de felicite
quand il entend un domestique cogher une cuiller contre une assiette;

une sensation de grande chaleur le transporte avec une sorte

d'etourdisement dans le wagon arrété pres d'un bois: il entend "le

12. 1Ibid., II, p.770.

13. 1bid., III, p.867.
14, 1bid., III, p.867.
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bruit du marteau d'un employé qui avait arrange quelque chose a une
roue du train" (III, 868). Une nouvelle impression d'allégresse le
saisit quand en s'essuyant la bouche d'une serviette empesée, une
vision d4'azur passe devant ses yeux:

L' impression fut si forte que le moment que je vivals

me sembla étre le moment actuel; plus heb£té que le jour

ol je me demandais si j'allais vraiment étre accueilli

par la princesse de Guermantes ou si tout n'allait pas
s'effondrer, je croyais que le domestique venait d'ouvrir
la fenétre sur la plage et que tout m'invitait a descendre
me promener le long de la digue 3 marée haute; la serviette
que j'avais prise pour m'essuyer la bouche avait précise-
ment le genre de raideur et d'empese de celle avec laquelle
j'avais eu tant de peine & me sacher devant la fenetre, le
premier jour de mon arrivée d Balbec, et, maintenant, elle
déployait, réparti dans ses pans et dans ses cassures, le
plumage d'un océan vert et bleu comme la queue d'un paon.

. Il s s 7
La quatrieme résurrection pendant la soirée Guermantes est
suscitée par le bruit strident d'une conduite d'eau (IIT, 874);

. A . : ~ . ~ s 2.
c'est la sensation meme qu'il ressentait a la fin de l'apres-midi
dans la salle a manger de Balbec quand il entendait le cri des
navires de plaisance.

s « . ~
Dans toutes ces resurrections, la sensation est commune a
un moment du passé et au present (III, 871), le souvenir visuel est
. .
rendu et le lieu ressuscite entre en lutte un court instant avec le
lieu actuel qui reste le vainqueur:
Et si le lieu actuel n'avait pas été aussitdt vainqueur,
je crois que j'aurais perdu connaissance, car ces
-~ /
resurrections du passe, dans la seconde qu'elles durent,
sont si totales qu'elles n'obligent pas seulement nos
yeux a cesser de voir la chambre qui est prés d'eux pour
regarder la voie bordee d'arbres ou la marée montante;
elles forcent nos narines a respirer 1'air de lieux

. I3 ~ . .
pourtant lointains, notre volonté a choisir entre les

15, 1Ibid., IIT, pp.86B-BE6I.
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divers prOJets qu'ils nous proposent, notre personne
tout entiére a se croire entouree par eux, ou du moins
a trébucher entre eux et les lieux présents, dans
1'etourdissement d'une incertitude pareille a celle
qu'on éprouve parfoils devant une vision ineffable, au
moment de s'endormir.l0

D'une importance primordiale est le fait que si Marcel peut
"jouir de l'essence des choses' en dehors du temps, c'est que
1'imagination a gardé tout son champ libre; 1'imagination n'est
plus tournée vers 1'avenir comme 1'imagination creatrice du
Peuxieme mouvement, mais au contraire vers le passé; il é'agit
d*une imagination qui suscitee par une impression profonde recrée
les images du passé avec une infaillibilité et une vérité que le
souvenir volontaire ou 1'observation consciente ne pourraient
parvenir 3 rendre.

Ces résurrections sont un véritable point d‘interséction entre
1'imagination et la réalité; elles pourraient etre représentéés par
deux cones renverses qui se touchent en un’point et qui ne se
touchent pas: 1'imagination ne perd pas son champ d'aétion, elle
garde ses caractéristiques propres et se trouve augmenéée de 1'idee
d'existence. Cette imagination soumise au réel ne peut &tre que
recréatrice d'images: 8i elle a gardé son champ d'action pour
retrouver les images oubliées, elle n'est cependant "pas libre de
les choisir", elles sont "données telles quelles” (III, 879). Elle
nous permet de respirer "un air qu'on a respiré autrefois" et de
nous donner "cette sensation profonde de renouvellement" (I1I, 870):

Tant de f018, au cours de ma vie, la réalité m'avait decu

parce qu'au moment oU je la percevais, mon Lmaginatlon
qui etait mon seul organe pour jouir de la beauté, ne

16. 1bid., I1I, p.875.
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pouvait s'appliquer 3 elle, en vertu de la loi inevitable
qui veut qu'on ne puisse imaginer que ce qui est absent.

Et voici que soudain 1'effet de cette dure loi s'était
trouvé neutralise, suspendu, par un expédient merveilleux
de la nature, qui avait fait miroiter une sensation -=-
bruit de la fourchette et du marteau, méme titre de livre,
etc. =~ 3 la fois dans le passé, ce qui permettait a mon
imagination de la goliter, et dans le present ou 1'ébranle~
ment effectif de wes sens par le bruit, le contact du
linge, etc. avait ajouté aux reves de 1'imagination ce

dont ils sont habituellement dépourvus, 1'idée d'existence,
et grace a ce subterfuge, avait permis A mon étre d'obtenir,
d'isoler, d'immobiliser =-- la durée d'un éclair -- ce qu'il
n'apprehende jamais: un peu de temps a 1l'état pur.

Mais qu'un bruit, qu'une odeur, déji entendu ou respirée

jadis, le soient 3 nouveau, & la fois dans le présent et

dans le passé réels sans €tre actuels, idéaux sans étre

abstraits, aussitot l'essence permanente et habituellement

cachée degs choses se trouve libéréde, et notre vrai moi

- qui, parfois depuis longtemps, semblait mort, mais ne
1'était pas entidrement, s'éveille, s'anime en recevant
la celeste nourriture qui lui est apportée.l7
Ce trompe-1'oeil qui fait coincider pendant "une minute affranchie

de 1'ordre du temps'" (I1I, 873) un moment du passé avec un moment du
présent, les lieux lointains avec les lieux présents, permet a
1' imagination de s'exercer puiSqu'elle recrée ce qui est absent et
passé., L'idée d'existence vient s'ajouter aux images recréées du
fait que 1'imagination a été mise en jeu par une sensation commune
au passé et au présent. C'est cette sensation qui sert de point de
contact entre 1'imagination et 1la réalité. L'essence permanente

des choses est libérée et la véritable réalite dégagée par l'opération

recréatrice de 1'imagination.

17 Tbid., 111, pp.872-873.
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Symphonie en trois mouvements

Des trois sortes d'imagination qui viennent d'étre étudiées
dans cet essai, 1' imagination folle du Premier mouvement est la
seule‘qﬁi n;apporte rien deypositif; sans aucun fondement, e}le
n'est composee que de conversations intérieures superficielles et
chimériques; si elle coincide parfois, aprés un certain délai,
avecila réalité, cette rencontre n'est due qu'au hasard., L'imagi-
nation créatrice du Deuxiéme mouvement, tournée elle.aﬁssi'vers
1' avenir et stimulée par le desir, ne peut s'appliquer qu'a ce
qui est absent ou caché et résulte par con;re d'une impression
profonde. N'étant pas abstraite elle-ﬁ%me, si elle parait a
ptemiéré vue illusoire, elle permet de dégager apres nombre de
déceptions et de malentendus des lois générales abstraites;
intuitive, 1'imagination créatrice soupconne la vérité; métaphorique,
elle.va au-dela de la réalite, reliant le monde extérieur et le
monde intérieur, ét découvre la beauté, la poésie et l'art. lLes
cas de coincidences entre la réalité et 1'imagination créatrice
sont soient imparféits dans le temps, soient imparfaits dans la
forme. L;imagination.recréatrice du Troisieéme mouvement est
dirigee vers le passé; elle est déclenchée par une impression
commune au passé et au présent et sa fonction est de recréer les
images oubliées ou mécqnnues. Seule 1'imagination recréatrice
permet une parfaite coincidence des opposés au cours d'une ex-

périence extatique ou l'espace et le temps sont transcendés.
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L*imagination creatrice et 1'imagination recreatrice reposent
toutes deux sur des impressions vraies -~ impressions obscures et
profondes contenant une verite nouvelle ou impression commune au
passé et au present dans les reminiscences -~ qu'il s'agit de trans-
former en equivalent spirituel. L'imagination recreatrice surtout
wérite le nom d' "imagination divine" car elle seule permet de -
retrouver "les vrais paradis’ qui sont "les paradis qu'on a perdus"

(I11, 870). La situation paradisiaque de 1'Illud tempus, le temps

fabuleux des origines, est retablie lors de l'expérience extatique
du Troisiéme mouvement: Marcel redevient contemporain d'un
commencement, d'un '"jour ancien” "reste déposé en nous comme dans
une bibliothéque immense" (III, S544). Seul le temps historique est
irreversible. Mais en esprit le temps profane peut etre parcouru

a rebours et "déboucher finalement dans le Non-Temps, dans
1'éternité".}

Les resurrections du Troisiéme wouvement permettent un instant
la rencontre du "passé incompatible avec le présent” (III, 873) et
la rencontre de la fluidité idéale de 1'imagination avec la
pesanteur ecrasante de la matiére.

Le monde de 1'imagination et le monde réel sont enantiomorphes:
Mais Albertine ne gagnait pas moins a etre ainsi
transportée de 1'un dans 1'autre des deux mondes ou nous
avons acces et ol nous pouvons situer tour & tour un meme
objet, a echapper ainsi a 1'écrasante pression de la
matiere pour se jouer dans les fluides espaces de la
pensée. 2

Lorsque Marcel parled¥la porte basse et honteuse de 1'expérience"

et de "la porte d'or de 1l'imagination” (I, 698) ou lorsqu'il mentionne

1. Mircea Eliade, Mythes, réves et mystéres, p.53.

2. Proust, A la recherche du temps perdu, III, p.56.
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1'avantage de projeter les choses "dans le vide ideal de 1'imagination'
pour les soustraire "a la submersion enlaidissante du milieu vital"
(I11, 508), c'est a cette opposition apparemment insoluble qu'il
revient: opposition entre d4'une part 1'ldee, la pensee, 1'imagina-
tion, et d'autre part la matiere, le monde exterieur. Cette
situation existentielle originelle est depassee dans 1'experience
extatique et il decouvre que "contraria non contradictoria sed
complementa sunt" puisque les deux mondes psychique et physique sont
alors compatibles et simultanes.

L'experience extatique ascensionnelle est accompagnee d'un bout
a 1'autre de 1'oeuvre par une suite de symboles et d'images relatifs
au vol magique qui signifient tous transcendance et liberte --
images de vol proprement dites ou idees de passage ou d'initiation =--:
ascenseur, escalier, anti-chambre, arbres (Axis Mundi), clochers,
cheval, telephone, voyages en chemin de fer, en voiture, hommes-
olseaux, Swann,,ailes, anges, falaises, dunes, wontees (Montjouvain,
lavRaspeliere) « + « Le vol ou la fuite vertigineuse traduisent la
capacite de voyager en esprit, le voyage pouvant s'effectuer aussi
bien horizontalement que verticalement. Le vol comme 1'imagination
abolit la pesanteur et 1l'experience extatique fait partie de la
prise de conscience par 1'homue de sa situation face au Cosmos. Le
theme du vol qui est d'ailleurs commun a la pensee folklorique
(contes arabes), aux cosmologies archaique et indienne, et a la
pensee de nombreuX- ecrivains symbolise donc une experience

spirituelle qui proclame la transcendance de la condition humaine.



Dans les dernieres lignes du "Temps retrouvé”, la transcendance
spatiale (vers le haut) s'effectue au moment de la transcendance
temporelle, au moment ou le Temps fabuleux des commencements a été
retrouvé. Marcel commente:

J'éprouvais un sentiment de fatigue et d'effroi a sentir
que tout ce temps 8i long non seulement avait, sans une

interruption, été vécu, pens€, secrété par moi, qu'il
' . » . A Py
2tait ma vie, qu'il était moi-meme, mais encore que

-3

j'avais & toute minute i le maintenir attaché a moi,
qu' il me supportait, moi, juche a son sommet vertigineux,
que je ne pouvais me mouvoir sans le déplacer.
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Jtavais le vertige de voir au-dessous de moi, en moi
pourtant, comme 81 j'avais des liecues de hauteur, tant
d'années.

Ici, comme dans la cosmologie indienne ''la 'vielllesse' signifie
1'instant ou le Monde a commencé & se developper, donc le moment ou
le Temps a fait irruption; autrement dit, la 'vieillesse' est une
formule du Temps primordial, du *'premier' Temps."4

L'expérience extatique de la coincidence de 1'imagination et
de la réalité n'est pas pour Proust une expérience nystique mais
une experience esthétique: '1'art" étant "la principale opposition"
(111, 499) qui permet 4' "atteindre une réalité essentielle qui
existe en dehors de nous et de l'objet que nous admirons."?

Proust a su reconnaitre a 1' imagination la place d'importance
primordiale, la valeur vitale qui lui sont accordées aujourd'hui
par les psychologies des profondeurs:

L'exparience imaginaire est constitutive de 1'homme au
méme titre que l'expérience diurne et les activités pratiques.
Bien que la structure de 8a réalité ne soit pas homologable
7 s » . »
aux structures des réalités "objectives" de 1'existence

pratique, le monde de 1'imaginaire n'est pas "irréel".6

3. Ibido’ III' ]).10147.

———

4, Mircea Eliade, Mythes, réves et mystéres, p.l4l,

5. Proust, En mémoire des Eglises assassinées, cité par Mouton, Proust,p.61.

6. Mircea Eliade, op. cit., p.131.
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