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INTRODUCCION

El proposito de este estudio serd mostrar la importancia
que tienen el mito y la critica dentro de la narrativa del es-

critor Gabriel Garcila Mérquez. La novela Cien anos de soledad

ha sido escogida como centro de este trabajo porque en ella se
ve mejor expresado el tema que nos ocupa, Seran mencionadas
otras obras de Garcia Mirquez sblo como referencia, en aque =
llos aspectos que sirvan para mejor aclarar el contenido de es-~
te estudio,

Ia lectura de Cien anos de soledad lleva a considerar la

presencia de una nueva modalidad del mito en funcidén de una am-
plia critica social.l Es desentraiande el significado de este
mito, cuyas peculiaridades seran estudiadas en este trabajo,
que se revela hacia donde apunta la critica del autor en muchos
aspectos que no aparecen en forma explicita en el contexto,
Pertenece Gabriel Garcia’Mirquez a un grupo de escritores
latinoamericanos del siglo XX, del que también forman parte A~
lejo Carpentier, Juan Rﬁlfo, Augusto Roa Bastos, Guillermo Ca~

brera Infante y otros muchos y que integran la llamada nueva

1
En lo adelante sera usado el término mito aplicado a falsas

divinidades y falsos héroes que han sido obgeto de creencias
populares, Se tonard en consideracion el caricter del elemen-
to irracional o fantastico de los nitos,
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novelistica 1atinoamericané; caracterizada por el cambio de o=
rientacion en las novelae; no tanto en los temas como en la es-
tructura de las mismas; El mito ha alcanzado gran importancia
en esta nueva modalidad literaria como medio de exponer la pro=
blemitica latinocamericana,

La naturaleza iﬁdomable, como fuerza ciega que condiciona la
vida americana, fué hasta casi mediados del siglo XX la prota -

gonista de grandes novelas suramericanas- como la vorigine de Jo-

sé Eustasio Rivera ¥y Canaima de RémuloAGallegos-; pero los nue-
vos novelistas buscan algo mis, van hacia el origen mismo de
nuestro pasado, sienten la necesidad‘de volver al mundo primiti-
Vo, B las ideas y creencias, sean reales o imaginarias, que
moldearon la vida del hombre americano, que seré ahora el verda-
dero protagonista de ;us novelas,

En el siguiente pArrafo del escritor mexicano Carlos Fuentes,
se verd reflejada esta orientaciodn:

Juan Rulfo en Pedro Piramo, Augusto Roa
en Hijo de hombre y Gabriel Garcia MAr-
quez en El coronel no tiene quien le es=-
criba son escritores que convierten en
iliteratura mitica los temas tradicionae
les del Hinterland., ILa localidad y los
personajes son los uismos de las nove-
las tradicionales solo que ahora la sele
va y el rio son un teldon de fondo legen=-
dario: la naturaleza ha sido asimilada
y el proscenio lo ocupan hombres y nmuje-
res que no desempenan un papel ilustra-
tivo sino que realmente son totalidades
traspasadas por el lenguaje y la imagie
nacione 1

1
Carlos Fuentes. La nueva novela hispanoamericana, (México 1969),

Pe 36




ILa obra de Gabriel Garcia Mirquez debe considerarse en su
conjunto, ya que todas sus novelas se relacionan tanto en los
temas, qua'son de carécter social, como en los personajes que
se repiten en casi todas y el lugar donde se desarrollan, La
trama sienpre tiens lugar en una aldea imaginaria, Macondo,
que el autor sitia en la selva de su nativa Colombia, Cada u=
na de sus novelas ofrece un tema que sirve de base a la criti-

ca de algﬁn aspecto de la sociedad, El coronel no tiene quien

le escriba, es la historia de un viejo retirado del ejército

que pasa su vejez esperando una pensiodon que nunca llega., Los

) ) .
funerales de la mama grande, son una coleccion de cuentos en

los que se denuncia el latifundismo. lLa hojarasca es de todas

la de menos contenido politico; en ella puede observarse el o=
dio que siente el pueblo hacia un nédico que le neg5 su ayuda
cuando lo necesitaron, y el cual es demostrado en el intento no
logrado de negarle sepultura en ‘lacondo, el tema puede definir-

se como revanchismos IEn su novela Cien afios de soledad, Garcia

Mairquez crea el mito de América Latinaj pero a diferencia de la
mitologla clésica, é1 no precenta héroes idealizados, sino hom=
bres yrmujérea elevados a esta categoria por la ignorancia PO~
pulars A estos pseudo-héroes los ridiculiza a través de una mi-
tica que es una parodia de la realidad y en la cual se revela
la falsedad de los valores morales en que se fundamentan las
creencias y costurbres americanas, De ahl la gran importancia

que tiene el mito en esta'qbra‘
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También se presentan en la novela las causas de los males
sociales y se devela la verdadera historia del continentey no
la que aparece registrada en los téxtos en forma oficial, sino
la intrahistoria que refleja el acontecef diario en las vidas
de hombres &vmujéres ¥y es registrada por los novelistas.2

Nadie podria conocer a América, lle-
gar a comprenderla, sino a trave

de su narrativa que es como su ine
trahistoria, 3

En Cien anos de soledad el autor logra mostrar la intrahise-
toria de América. Resulta faacinanﬁe'comb la narracidén se en=
vuelve en lo fabuloso y fantastico para asl ir presentando la
critica social, la estructura de la novela se presenta cono
una composicidn de artificios temporales que nos sitlian en una
realidad mitica llena de simbolos de valores variables. Esto
induce al lector a una multiple interpretacién. lo que hace
que a veces se pierda en un laberinto de temas, hasta que dée~
cubre que todos van dirigidos hacia la misma finalidad, la cri-
tica social esparcida a todo 19 largo de la novela. Critica
que va dirigida a los males de América latina, pero cuando ew

sos males acaecidos en el microcosmos de Macondo se expanden y

2
Independiente de la validez que el concepto de intrahistoria

pueda tener, el vocablo es usado y defendido por los autores
contemporaneos.,
3‘ [ FA] .

Alberto Zum Felde, Indice critico de la literatura hispanocane-
ricana, (México 1959), II, p«247 ’
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cobran universalidad, se ve representada la critica de los va-
vlores norales, politicos y religiosos de la cultura occiden -
tal, Esta universalidad de su obra es una de las causas de
que Garcia Mérquez sea uno de los autores latinoamericanos mas
leidos en la actualidad,

A fin de 1ogr$r una mejor conmprensidn de este‘estudio, el
método que se usard a lo largo del mismo consistird en ei and-
lisis de textos contenidos en las obras mencionadas, a fin de
sefialar el uso que de los elementos miticos y fantésticos hace
el novelista, También se atenderd a la critica- directa o ve-
1ada-~seﬁa1ando el valor de la misma dentro de la pluralidad
de significaciones que un evento o discurso pueda contener,

Para ello se ha dividido este trabajo en dos cépitulos ¥ Uw
na conclusidn, FEl capitulo I, dedicado al mito, seri subdivi-
dido en tres eplgrafes: Mito, Fantasia y Tiempo, ¥l estudio
del mito abarcara ios siguientes aspectos: la presencia del
mismo, sus formas y évqluci&n, asi como el uso que tengabden -
tro de la obra, Eﬁ la fantasia se antenderf a los aspectos o=
niricos, teliricos y sobrenaturales, también el humbr serd tra-
tado en esta seccidn. E1 tiemp§ se estudiara de acuerdo con
su presencia lineal o cronoldgica, psicoldgica y ciclica, Ca-
da uno de estos aspectos seran tratados por temas y subtemas.

El capitulo II, Critica, ha sido subdividido en dos eplgra-
fes que representan las categorias de valores tratadas por el

autor, En el primer eplgrafe se tratard del aspecto moral vy

religioso y en el segundo de lo politico, En cada uno de estos



epigrafes se han agrupado distintos aspectos de la critica que
revelan donde radican los males denunciados. Istos, al igual
que en el capitulo I seran trafados ﬁediantes temas, para lo
cual se usaran citas de textos,

las dificultades encontradas durante la realizacidn de ceste
estudio han sido varias y de diversa indole. Ia estructura de

la narrativa de Cien afios de soledad es de dificil comprensidnm,

la novela no sigue un tema central sino que por medlio de gran
nimero de subtemas=~ el sexo, la muerte, la soledad, la religion
Yy la politica-, se va desarrollando la trama que a su vez eG e-
pisddica y semeja en su narracidén a las novelas de caballerias,
AY al igual que en éstas,.muchos personajes aparecen y’desapare~
cen confundiendo al lector en una marana de episodios salteados.

Otra de las dificultades ha sido que la bibliografia hallada
soﬁre este escritor es poca, debido a lo recientes que son sus
érincipalea novelas, La critica todavia es eseasa y aln no se
ha realizado un estudio detallado de la obra.

No serd analizado en este trabajo el estilo literaric de 1la
obra devGarcia MArquez, Se tratarid someramente lo relacionade
con la estructura de la composicidn cuando ello sea necesario

para la mejor comprensién de este estudio.
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I EL MITO

El mito es la primera creaciodn humana, es la respuesta que
se da el hombre primitivo para explicarse los fenodnmenos que se
manifiestan a su alrededor y que no comprende,s La primera re-
aceidn ante lo desconocido es sienpre de sorpresaj el hombre,
desde que tiene uso de raéan se encuentra aﬁrumado por una se-
rie de problemas que no sabe como resolver, y al ver que su in-
teligencia no le ofrece soluciones, acude a su imaginacion. Es
Bu iméginacian la.que4crea los dioses, El hombre crea los pri-
meros dioses a su imagen y semejanza y asi, paralelo a su mundo
real, al que le rodea y del que forma parte, se va formando o~
tro mundo fantastico, el de la mitologia,

Para conocer el origen de un pueblo o de una nacidn hay que
ﬁuscarlo en sus manifestaciones primitivas que constituyén su
mitologié, que es lo que va a servir de base a su péns&miento

posterior, Gabriel Garcia Mérquez, en su novela Cien anos de

soledad, cuenta la historia de un pueblo desde su fundacion
hasta su desaéaricién cien afios més tarde. La novela es la na-
rracidén del mito de Macondo, que lo es también de América Latie
na, cuya fundacidn se pierde en los tiempos remotos imposible
de determinar cronolégicamente; su epopeya ha sido un nito, sus

propios héroes han sido muchas veces producto de la imaginaciodn



popular que los ha ido creando, no como realmente ellos eran,
sino como el sentimiento popular deseaba que fuesen,

Para interpretar el verdadero sentido de Cien anos de sole-

dad hay que situarse en dos planos distintos: el plano histori=-
co o cronol6gico, en el que se desarrolla la trama, y el plano
mitico en el que se presentan los personajes y el ambiente,
Ambos planos se entrecruzan para lograr una sintesis en la que
el acontecer histdrico va penetrando los misterios insondables
del mito, ante los ojos del lector, y es a través del mito que
se va presentando la historia, El argumento mismo de la nove-
la, o sea la historia genealdgica de la familia Buendia, se va
desarrollando en un planoc histdrico de acuerdo con el orden 16-
gico de la narracién,aunque salpicado continuamente por lo fan-
tastico,
Es al llegar al final, cuando se descubre en forma sencilla

y escueta que todo lo acontecido era sabido antes de que ocu=
rriese, porque estaba consignado en los manuscritos de un profe-
ta, Melquiades, como una suerte de adivinacidn sagrada,

Aureliano no pudo moverser, No porque le

hubiera paralizado el estupor, sino porque

en aquel instante se le revelaron 195 cla=

ves definitivas de Melquiades, y vi6 el e~

pigrafe de los pergaminos perfectamente

ordenado en el tiempo y el espacio de' los

hombres: el primero de la estirpe esta a=-

marrado a un arbol y al Gltimo se lo estan
coniendo las hormigas. 1

lsabriel Garela Mirquez,. Cien afios de soledad. (Buenos Aires
1969), ps 349 ,
En lo sucesivo se gara referencia a este libro solo con la
numeracién de la pagina.




A través de toda la ﬁarracisn el autor va creando en torno
a sus personajes un ambiente mitico que hace posible la com =
prensidn final de la novela, |
\ La pareja fundadora de Macondo, José Arcadio Buendia y Ursu-
la de Iguarén, abandonan su pueblq atormentados por haber fal=
tado a un tabll que prohibe ;1 matrimonio entre parientes cerca-
nos. Las familias de ambos tienen una larga historia de inces=-
tosrque han p:oducido nifios con cola de cerdo. Ellos, que son
primos hermanos, temen que les ocurra lo mismq ¥ un ano des =
pués de casadns, ain no han consumado el matrimonio; el pueblo
comieﬁza a sospechar y Jose Arcadio en una rifia después de una
pelea de gallos mata a un amigo que se burla de su sifuaci&n.
De regreso a la casa amonesta a la esposas
5i has de parir iguanas, criaremos i-
guanas- dijo~ Pero no habrd mis muer-
tos en este pueblo por culpa tuyas p.26
El fantasma del amigo muerto los sigue por la casa a todas
horas, hasta que José Arcadio decide irse del pueblo, lo cual
comunica al fantasma
Esta bien, Prudencio- le digo— Nos ire-
mos de este pueblo, lo mas leJos que po=~
damos y no regresarenos jamas, Ahora ve-
te tranquilo. p.27
Asl fué como en compafiia de otros matrimonios jovenes, se
lanzan a la busqueda de una tierra ignorada.
las consecuencias del hecho temido por 1los Buendia- de te -

‘ner hijos con cola de cerdo- no se producen sino en sus descen=-

- » .
dientes cien anos despues, cuando el amor entre tia ¥ sobrino



produce el nifio anormal que da fin a la estirpe,

En esta novela se ven transcurrir seis generaciones de la
familia,Buendia en una repeticiSn de nombres y rasgos fisicos
y espirituales, que muchas veces hace pensar en una continuae-
da reencarnaciodon, Esto da lugar a uﬁa gran cantidad de perso=
rajes, de los cuales se han escogido aquellos como el coronel
Aureliano Buendia, el profeta Malquiades, la pareja fundadora,
José Arcadio Segundo, Aureliano‘Segundo, su esposa y Su concu=
bina, ya que el conociniento de los mismos seré4 necesario para
comprender el carécter mitico y critico de la obra,

En la lectura de Cien anos de soledad se puede apreciar co-

mo el pueblo va creando con el transcurrir de los afios sus
propios mitos, lo cual se observa a travas de la transforma -
cidn de personajes y sucesos, que en un momento de la novela
forman parte del quehacer diario y que al final de la misma ya
han ido a formar parte de la leyenda, Tal es el caso del co =
ronel Aureliano Buendia, hijo segundo de José Arcadio Buendia,
quien también es el héroe de treinta y dos guerras en las cua=-
lesbiucha en contra del gobierno estableciddly‘termina su vida
derrotade y sumido en la soledﬁd. Lo que interesa analizar a=
qui son las caraéteristicae que van a hacer de Aureliano, prie
mero un héroe y después un mito.

Ya desde su nacimiento Presenta ciertas caracteristicas £i-
sicas y mentales que lo hacen diferente de los demis:

Aureliano, el primer ser humano que na-

cid en Macondo, iba a cumplir seis afios
en Marzo., ILra silencioso y retraido,



Habla llorado en el vientre de su madre

y nacid con los ojos abiertos. Mientras
le cortaban el ombligo movia la cabeza

de un lado a otro reconociendo las cosas
del cuarto y examinaba el rostro de la
gente con una curiosidad sin asombro, p.20

Durante los afios en que Aureliano es el héroe victorioso en
la guerra, ya comienza la fantasia popular abcrear la leyenda
en torno suyo:

Asi comenzb la leyenda de 1a ubicuidad

del Coronel Aurellano Buendia. Informa-
ciones simultineas y contradictorias

lo declaraban victorioso en Villanueva,
derrotado en Guacamayal, devorado por

los ‘indios motllones, muerto en una al-’
dea de la ciénaga y otra vez sublevado

en Urumita, p.llé

Los pueblos no admiten que sus héroes sean hombfes de carne
y hueso como todos los demds; los idealizan hasta lo inverosi-
mil, creando alrededor de ellos toda clase de fantasias, Si el
héroe muere en su momento de gloria o si resulta triunfador, el
pueblo lo recordard a través de la historiaj pero si es derro=
tado y muere olvidado de todos, pasard a la leyenda como algo
incierto, cuya propia existencia es a veces puesta en duda, A~
si ocurrid con el coronel Buendia, Muchos afios después de su
muerte cuando uno de sus descendientes habla de &1, la gente lo
recuerda como algo irreal, como un mito:

Hasta la dueha, que no solia intervenir
en las conversaclones, discutid con una
rabiosa pasidn de comadrona que el coro-
nel Aureliano Buendla, de quien en efec~
to habia oido hablar alguna vez, era un
perconaje inventado por el gobierno con
el pretexto de matar liberales. p.329

Fn contraposicidn con Aureliano, Melquiades es el personaje



que desde el comienzo aparece en la novela bajo el aspecto de
un mito, reafirmando con su presencia el cardcter mitico de la
narracion, La saga de la familia Buerndia no es mis que la re-
alizacidn de la historia consignada en unoe pergaminos escri -
tos por él, ¥y cuya revelacion se ofrece al lector solamente al
final de la novela, cuando al ser revelados los manuscritos,
coinciden en maravillosa simultaneidad lo que ya estaba escri-
to y lo que ocurre en cl momento de la narracidn:

fureliano saltd once piginas para no

perder el tiemvo en hechos demasiados

cenocidos y empezo a descifrar el ins-

tante que estaba viviendo, descifran -

dolo a medida que lo vivia, profetizan~

dose a sBi m}smo en el acto de descifrar

la 4ltima pAgina de los pergaminos como

si estuviera viendo un espejo hablado, p.350

De ahi la importancia de Melquiades como personaje mitico
de la novela, cuya trama el mismo escribid y de la cual tame
bién forma parte, Su presencia es necesaria porque el manten-
dra despierto el interés por descifrar los pergaminos, que esSe=
t4 presente siempre en algin miembro de la familia a través de
las seis generaciones que cierran el circulo de los cien afos
de vida del pueblo y de la estirpe,
Siguiendo la trayectoria de Melquiades, se puede sepguir el

desarrollo mitico de la novela, Cada acontecimiento que ocu =
rra a los Buendia ha estado determinado por'él, quien represen-

ta la fuerza inexorable que guia la vida y el destino de 1los

hombress

LA FANTASIA



De acuerdo coﬁ la importancia del mito en esta obra, resul-
ta lagico que los temas, personajes, sentimientos y aconteci -
mientos frecuentemente queden fuera del mundo racional y por
consiguiente en el campo de lo fantdstico,

Es un logro artistico de Gabriel Garcia Mirquez haber usado
lo fantdstico en funciodon de transformar la realidad objetiva y
crear uha realidad mitica que se identifique con el cardcter de
su novela, Visto superficialmente, parece indiscriminado el u-
so que el autor hace de los elementos fantisticos, pero si se
va a un anélisis mas profundo, se puede comprobar que estos ew
lementos estan empleados con una finalidad, que no es otra que
crear el ambiente mitico.

Utiliza distintos aspectos o manifestaciones de lo fantasti-
cos las relaciones entre 108 vivos y los muertos, los suehos,

el humor y la naturaleza, que se vuelve fantastica para reali-

zar una funcidon determinada,

La naturaleza.

Gabriel Garcia Mirquez usa la naturaleza como teldn de fone
 do para ambientar el escenario donde se desarrolla el mito de
‘Macondo. La naturaleza se embellece con descripciones fabulo-
'sas, transformindose ante los ojos del lectors La ciénaga se
convertira en una extensidn de agua sin limitesi los cocodrilos

y caimanes seran sustituidos por deslumbrantes sirenas:

La cienaga grande ce confundla al occiden~
te con una extenslon acuatica sin horizone
tes, donde habia cetéiceos de piel delicada
con cabeza y torso de mujer, que perdian a



los navegantes con el hechizo de sus te-
tas descomunales, pel?7

En otra descripcidn fantistica de la naturaleza sudamerica-
na, mediante el uso de imigenes y met&foras se evoca el concep-
to biblico del paralso terrenals

Los hombres de la expedicidn e sintieron
abrunados por sus recuerdos nmis antiguos

en aquel paralso de humedad y silencio,
anterior al pecado original, donde las bo-
tas se hundian en pozos de aceites humean—
tes y los machetes destrozaban lirios san-
prientos y salamandras doradass p.l?7

Después, en otro pasaje, los expedicionarios caen rendidos
de sueno y despiertan deslumbrados por la belleza que les ro-
_dea:

Frente a ellos, rodeado de helechos y
palmeras, blanco y polvoriento en la si-
lenciosa luz de la manana, estaba un e-
norme galeon espaniols Ligeramente vole-
teado a estribor, de su arboladura inw
tacta colgaban las piltrafas escualidas
del velamen, entre jarcias adornadas de
orquideas. p.18

En este pasaje la realidad aparece deformada al ofrecer el
especticulo de un barco abandonado en medio de la selva,

¥Ya se ha logrado crear el telon de fondo, Ante esa naturae
leza fabulosa cualquier nito pareceré real; de ahl el uso mito=
18gico que se le dard a la misma, También ella actuard, im -
pondré castigos o influird en los destinos del hombre.

Una 1lluvia que se desata después del asesinato de tres mil
obreros en Macondo, y que dura més de cuatro afios, solo puede

interpretarse como un diluvio o castigo divino., Aqui se ve la

[.4 * 3 -
naturaleza, ya no solo cono fantastica, sino también como fucre



za mitica:
Llovi$ cuatro afos, once meses y dos dlas
s ¢ » Be desempedraba el cielo en unas
tempestades de estropicio, y el norte mane
daba unos huracanes que desportillaron tew
chos y derribarcn paredes y desenterraron
de raiz las utltimas cepas de las planta =
ciones. p«.267
Otra interpretacion mitica de las manifestaciones de la na-
turaleza cobra cardcter de simbolo apocaliptico cuando los fe-
ndmenos naturales apuntan al fin del pueblo,
Ese mediodia hubo tanto calor que los pa=
jaros desorientados se estrellaban como
perdigones contra las paredes. Las amas
de casa se agotaban de tanto barrer paja-
ros muertos, sobre todo a la hora de la
siesta y los hombres los echaban al rio
por carretadas., p.291
Al terminar la novela, la naturaleza ha variado, Ya no es a-
guella embellecida del principio que reflejaba el paralso te =
rrenalj tenemos ahora una naturaleza amenazadora que va a refle-
jar el futuro de Macondo. El hombre siente su presencia, pero
- en lugar de las sirenas de antafio, aparecen ahora pajaros muer-
tos por millares; en lugar de la tierra encantada aparece el
polvo ardiente, ILa naturaleza, como fantdstica que es, tiene
también el poder de envejecer las cosas!
Antes de un afio estaba también vencido
por la negligencia que se respiraba en
el aire, por el polveo ardiente que to-
do lo envejecia y atascaba, p.293
En sintesis, la funcidn de la naturaleza fantéstica en la
novela es, en primer termino crear el ambiente mitico de 1la
misma y después, relacionar en forma mitoldogica los aconteci-

mientos naturales con la conducta de los habitantes de Hacondo.
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Los zuenos.

El suefio es otro de los elementos que sirve para ayudar al

lector a pehetraf en el mundo mitico de Cien afios de soledad,

Es por un sueflo que José Arcadio Buendla tiene la revelacion
del lugar en que debe fundar el pueblo y el nombre que le pon-
drd. Esta revelacidn de lo sobrenatural da al hecho un halo de
leyenda similar al que envuelve la fundacidn de muchos pueblos
de la antiguedad.

José Arcadio sofid esa noche gque en aquel

lugar se levantaba una ciudad ruidosa

con casas de paredes de espejos, Pregun-~

t0 que ciudad era aquella y le contesta»

ron con un nombre que nunca habia oldo,

que no tenia signiflcado alguno, pero que

tuvo en el suefio la resonancia sobrenatural:

Macondo, p.28

Cuando José Arcadioe- algﬁn tienpo después-, ve por primera vez

el hielo que trajeron los gitanos, se nmaravilla y piensa que las
casas del futuro podrian hacerse de paredes de hielo, Esa era
para &1, la interpretacion de su suefios Este sofiador del futuro,
este Don Quijote al revés, vive tambien en su mundo de fantasiasj
pero si bien el ‘hidalgo eapaﬁol deseaba volver al mundo del pasa~
do, Buendia suefia con el mundo del futurec, lo que causard su lo=
cura, Perc la solucidn al enigma del suefio estaba también pre-
fijado en los pergaminos de Melquiades, cono ée puede observar
en la siguiente cita:

Sin embargo, antes de llegar al verso

final ya, habia comprendido que no sal-

dria jamis de ese cuarto, pues estaba

previsto que la cmudad de los espejos
(o los espejismos) seria arrasada por



el viento y desterrada de la memoria
de los hombress pe351

Macondo podria ser pués, la imagen de América latina refle=-
jada en las péginaa de la novela, como la tierra del mito,  de
los espejismos, de la irrealidad.

Después de leer Cien afios de soledad, puede pensarse que pa=-

- ra Garcia Mirquez la historia de América ha sido un mito, un
engaio, y ¢l se propone con su narracion descubrir todo lo que
hay de falso, de irreél, en las creencias del pueblo con rela~
cién a su patria, que puede ser cualquiera de los paises del
continente o el continente en conjuntos -De ahi la apreciacidn
final_del pirrafo antes citado: La que serf arrasada sera 1a
falsa mitologia que se ha creado en torneo a Latinoamérica, pa=-
ra asi descubrir su vérdadera realidad, que no es otra que la
miseria en que ha vivido el pueblo por espacio de cuatro siglos
¥y que cambiara con el advenimiento de una nueva concepcitn de

la aociedadaa

E1l humor,

Hasta hace muy pocos afios la novelistica latincamericana es~
taba carente del esentido del humor. Los temas tratados por sus
escritores eran tan serios, que muchos desembocaban en lo trae-

gico, pero raramente en lo humoristicoe En la obra de Garcla

2 _
A traves de este pasaje de gran importancia en la novela,

llega parte del mensaje del autor.,



Mirquez estd presente el hqmor‘cﬁn mucha frecuencia, expresado
de diferentes maneras: a.veces es la frase de doble sentido,

otras la expresion jocosa, o el chiste dentro de un aconteci =
miento fantést;co, El humor dentro de lo fantéstico es lo que

hace tan-entretenida la lectura de Cilen anos de soledad.

No se puede comprender a América Latina sin presentarqel la=
do chistoso que abaréa tantos aspectos.de la vida diaria como
lo presenta Garcia Mérquez en su novela, El latinoamericanp,
-acostunbrado a reirse de sus propias desgracias, incluso hace
a la nmuerte objeto de burlas y la nomb:a‘con gran cantidad de
frases y nombres burlones,

Este hecho.se puede observar cuando Amaranta~ hija de José
Arcadio Buendia~ que de antemano sabe el dia que va a morir,
eﬁpieza a recolectar cartas para llevarlas a los muertos. Los
habitantes de- Macondo, alborozados preparan "el correos de la
muerte." (p,239). 3

El cura siempre ha sido en América un persohaje objeto de
chistes y cﬁentos humoristicos, Promueve a risa la naturalidad
con que el autor habla de algo fantéstico como el caso de la
levitacidon del cura y a la vez pone cono condicidn para que se
produzca el milagrorqueiel‘mismo se tome una taza devchocolaﬁe.

Anduvo varios dias por entre las casas

3

Aqui se ve el tema de la muerte expresado en tono jocoso re=
flejando probablemente el sentimiento colectivo,



re?itlendo la prueba de la levitacidn
nmediante el estimulo del chocolate,
mientras el monaguillo recogia el di-
nero en un talegos ©D.77
A la vez que se ponen ccndlciones al milagro, se realza el

aspecto chistoso del misno, lo cual le resta serledad¢

I.o sobrenatural,

Otro de los aspectos en que estd presente en la novela lo
fantistico, es en la relacidn entre los vivos y 108 muertos.

En cualquier pals de América, es cosa de todos los dias los
cuentos de aparecldos— asi designa el pueblo a los fantasmas

de los muertos que se les anarecenv, entre las clases poco edu=
cadas de la poblacidn, Son escasas las personas que no cuenten»
haber visto un fantasma o haber tenido contacto con el mis alld
o mundo de los nmuertos, en algin momento de sus vidas,

El fantasma del amigo que José& Arcadio matd en una rifa, lo
persigue hasta Macondos Los fantasmes en las novelas de Garcia
Mﬁrquez, conservan sus predilecciones e ihquietudea terrenalesy
José Arcadio Buandia, que siempre mostrd predileccidn por los
nuevos inventos, alin después de muerto se siente atraido por un
clavicordio, instrumento musical que el desconocia.

Fernanda vagaba sola entre tres fantage
mas vivos y el fantasma muerto de José
Arcadio Buendza, que a veces iba a sen=
tarse con una atencidn inquisitiva en
la penumbra . de la sala, mientras ella
tocaba el clavicordio., pe221l

También llevan los muertos_consigo un profundo sentimiento de

soledad que les hace buscar la compafila de los vivos, Es de



. » -
notar tambien en esta novela, que los muertos envejecena
Cuando Prudencio Aguilar visita a José Arcadio después de
haber pasado afios de ocu muerte, éste se sorprende por lo enve=-
" jecido que lo encuentra:
Una madrugada no pudo reconocer al an-
clano de cabeza blanca y ademanes ine
ciertos que entrd en su dormitorios
Era Prudencio Aguilar, Cuando por fin
lo *dentlfico, asonbrado de que tamne
bién enVegecleran los muertos o s o &
+ « o Después de muchos attos de muerte
era tan intensa la ahoranza de los vie
vos, tan apreniante la necesidad de
compafiia, tan aterradora la proximidad
de la otra nmuerte, que Prudencioc Aguie
“lar habla terminado por querer al peor
de sus enemigose pe73
La presencia fisica de los muertos en la novela, le da a és-
ta un aspecto fantéstico, que tambien ayuda a crear el ambienw

[ A »
te mitico de la misnma

71 tiempos

El tiempo no es temAtica en la narrativa de Garcia Marquezj
pero el manejo de los artificioa tenporales de que se vale pae
ra lograr los planosg historico y pitico en que se desenvuelve

, .2 .
Cien anos de soledad, merecen atencion en este estudio.

Al plano histérico corresponde un tiempo cronoldgice o line-
al que abarca los cienvaﬁoste lo nérrado¢ Pafa expresarlo, el
autor usa los fiempos verbales del pretérito indefinido o del
pretérito imperfectos, En el sig uiente parrafo se puede obser=
var el uso del pretérito indefinido,

Experimentd un saludable alborozo cuan-
do el gitano le explico a solas el mecaw~

14
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nismo . de su dentadura postiza, Aquello
le parecid a la vez tan sencillo... p.l15

Esto me 1leva a discrepar con Volkening, critico de la o-

bra de Gabriel Garcia MArquez, quien ve en Cien afios de sole-
dad el uso estricto del pretérito perfecj:o.llL También aparecen
muchos casos en que se uso el pretarito imperfecto.5

La saga de los Buendia se cuenta como algo ya concluido,
lo que permite'al narrador dar saltos retrospectivos a manera
.de flash-back cinematogréfieo o proyectar la memoria hacia el
futuro desde cualquier nmomento del tiempoicronolégico de 1la
narracion, Muchas veces, desPués}de situar de ese modo lo que
va narrando ‘en el pasado o futuro; lleva la menmoria de los
personajes a rememorar lo acaecido, lo cu@l produce una simule

taneidad temporal de los hechos que es un logfo feliz del autor.

Ya en su novela la hojarasca.6 Garcia Marquez comprime veine

ticinco afios de la historia de Macondo en tres mondlogos o soli-
loquios simultaneos de los tres personajes de la novela= un vie=

jo, Bu hija y su nieto- que recuerdan junto al caddver de un

L
Ernesto Volkening. Anotado al margen de Cien aflos de soledad.
compilacion de Jorge Laforgue. La nueva novela latinoamericana.
(Buenos Aires 1969), p.148

5
En el primer rengldén de las paginas 58, 94, 109, 1h2 de Cien
afios de soledad, se hallan ejemplos sinllares al del parrafo
citado, En las paginas 9, 159 y 195 de la misma novelay se
observa el uso del pretérito imperfecto.

6 v
Gabriel Garcla Marquez. la hojarasca., {Buenos Aires 1969),.




amigo muerto, la historia de éste, del pueblo, asi como sus
propias vidas, todo esto durante treinta minutos que a ellos
les refultaron psicologicamente todo un diag7'

5i este tiempo de espera se expande psicologicamente, exis-

te el caso reverso, donde la percepcidn del ¢ empo parecce ro=-

ducir la duracién del mismo, En Cien afios de soledad, cuando

Ursula se estaba poniendo vieja, siente que el tiempo pasaba
" mis de prisa:
Antes, pensaba, los nifios tardaban mu-
cho en crecers » '» €10 cambio ahora, la
mala clase de tiempo le habia obligado
a dejar las cosas a media, p.2ll
Y mds adelante sigue con sus reflexiones sobre la duracion
del tiempo:
Pensaba, que antes, cuando Dios no hacia
con los meses ¥y los anos las mismas tram-
pas gque haclan los turcos al medir una
vara de percal, las cosas eran diferen=
tess D215
Para lograr el plano historico y relacionarlo con los he=-
chos, se cuentan episodios que tendran lugar en el futuro y
por consiguiente se nmencionan antes de ocurrir en el tiempo
lineal de la narracidn. El comienzo mismo de la novela pone

al lector frente a este métodos

Muchos afios después frente al pelotdn
de fusilamientoy el coronel Aureliano

Raul He. Castagnino, Tiemno<xhexpresi5n literaria¢ (Buenos Ai-
res 1967).

Para aclarar conceptes sobre el tiempo psicologlco vease pa»
gina 32 de esta obras

16



Buendia habla de recordar aquella tar-
de en que su padre lo llevd a conocer
el hielos pe9 ‘

Se antepone pues una situacidén futura del personaje~ muchos
anos después...~, y a continuacidn proyecta la menmoria del mise-
mo hacia el pasado-~ aquella tarde remota-,

Los personajes en toda-ia novela, en momentos muy importane
tes de sus vidas, casi siempre cuéndo se enfrentan a la nuerte
recordaran aquellos sucesos que mds les impresionarons

Ademas dellos tiempos cronol&gicos ¥y psicolégicos, ya men;
cionados, esta el tiempo del mito, el cual estd contenido en
el plano mitico de la novela, | |

Al nito corresponde un tiempo detefminado que no es pasado
ni futuro; el tiempa del nmito ez el presente, Un presente que

no fue antes futuro ni sera despues pasado, sino que serd siem~

pre actual, ya que el hecho de su propia irrealidad hace que

no tenga que amoldarse a las categorias espacio~tenporales es=

tablecidas,

Cuando José Arcadio Buendia pierde la razdn, o sea cuando
romnpe los lazos con la realidad, en el momento en que s8e cone
vierte en un nmito, queda detenido el tiempo para él, Es que
acaba de sumirse en el presente eterno del nito. |

untro al taller de Aureliano y le pre=~
guntd: "iQue dia es hoy?," Aureliano le

8 ,
Ejeniplos semeaantes al citado pueden verse en las siguientes

ag;inas de Cien afios de soledad: 75, 87, 101, 119, 159, 162,
3459 2594 293 y 299,

17



contestd que era martes‘ "Ego mismo pen-—
saba yo',-dijo-José Arcadio Buendia." Pe-
ro de pronto me he dado cuenta de que sgi=~
gue siendo lunes como ayer," Acosgtunmbrado
a sus manias, Aureliano no le hizo casos

Al dla siguiente miércoles Jose Arcadio

volvid al taller. "Esto es un desastre, di-
joy mira el aire, oye el zumbido del sol,
igual que ayer y antier. También hoy es lu=-
nessee'! P 73 :

Asi continud José Arcadio hasta el viernes en que comprobd

que la naturaleza segu a siendo igual y por lo tanto para &l

era lunes.

Entonces agarrd la tranca de la puerta y
con una fuerza descomunal destrozo hasta
convertirlos en polveo los aparatos de al-
quimia, el gabinete de daguerrotipiay el
taller de orfebrerma, gritando como un en-
demoniado en un idioma altisonante y fluie
do pero completamente incomprensible, p.7h

Desde ece momento le amarraron a un arbol y alll quedd ata-

) o~ # -~
do hasta su muerte muchos anos despues, Estos anos de su vida

que pasd atado a un Arbol sin moverse de alli le da el aspecto

mitico que pudiera compararse con el Prometeo encadenado de la

mitologla griega.

La otra forma en que el autor presenta el tiempo mitico, es

haciendo uso del tiempo clclico, donde todo se repite indefini-

damente, quedando la realidad convert*da en un eterno presente.

Es el eterno retorno de que hablaba el filOsofo alemfin Fede-

rico Nietzche. 9

9

Williem Barretta‘Irrational mane (New York, 1962),

Pe 194
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Es Ursula quien repara casi todas las veces que el tienpo
da vueltas en redondo:
Ante el dibujo trazado vpor Aureliano Tris-
te en la mesa, y que era un descendlente
directo d? los esquemas con que Jose Arca-
dio Buendia ilustro el prgyecto de 1a‘gue~
rra solar, Ursula confirmo su impresion de
que el tiempo estaba dando vueltas en re-
dondos P.192
En otra ocasidn repite casi lo mismo al ver los proyectos
descabellados de su bisnieto, los que eran similares a los que
tuvo su esposo:
Ya esto me lo se de wmemoria, gritaba Ur-
sula, Es como si el yiempo diera vuele
tas en redoendo y hubieranocs vuelto al
principio. p.169
En la estructura misma de la novela aparece el tiempo cicli-
co en la serie de acontecimientos que se repitens Los frecuen-
tes incestos, consumnados o n6, pero que nmantienen atormentados
a tias y sobrinos, a hijoe con relacidn a sus madres, como nue-
.vos Edipos deseando a Yocasta. Y como caracteristica primordial
la soledad, compafiera inseparable de los Buendia, que aparece
también como un rasgo atavico que se repite cf{clicamente en suw
cesivas generaciones, Repeticiones que pueden observarse en
las palabras de una centenaria adivinadora que es parte de la
familia:
No habla nngﬁn misterio en el corazon
de un Buendia, que fuera impenetrable
para ella, porque un'siglo de naipes
y do experiencia lc habia ensenado que
la historia de la familia era un engra-
naje de repeticiones irreparables, una

rueda giratoria que hubiera seguido
dando vueltas hasta la eternidad, de no

19
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haber sido por el desgaste progresive
e irremediable del ejes Da33h4

El pueblo mismo‘dé Macondo, después de ser devastado por un ‘
diluvio, queda reducido a un estado de primitivismo tal que
vuelven los gitanos a deslumbrarlos con antiguos inventos al
~igual que cien afios antes deslumbraron a ioé fundadores, vién-
dose asi la repeticidn ciclica de acontecimiontos,

Por Gltimo se cierra el circulo de la novela con 1as revela=~
ciones finales de los manuscritos que habifan sido escritos cien
afios antes y entonces se presentan todos los sucésos narrados
como una simultaneidad temporal y fantistica que envuelve toda
la obra,

Se ha visto como el autor hardado a su narracidn el caracter
de una séga.donde aparece la naturaleza fabﬁlosa, los hechos ma=-
ravillosos y los personajes fanf&sticos ¥y como tbdo ello se mue=-
ve dentro devun ambiente mitificado,

Fl autor hace uso de este mito en funcidn de la critica sow
cial, creando un paralélismo que a veces édquiere caracteres de
sétira, para presentar una serie de hechos que por similitud
sugieren distintos aspectos de la vida social y politica de A=

mérica Latinag



II LA CRITICA

La critica en la obra de Gabriel Garcia Mirquez tiene ca-
racter totalizante; no se ligita'a aspectos aislados, sino que
abarca una concepcidn muy amplia de la sociedad, A través del
mito se devela su critica, y es en la realidad mitica, creada
por los elementos ya estudiados.en el capitulo anterior, don=-
de ocurren los sucesos que permiten al autor presentar el ori-
gen de muchos de los males que aquejan al continente americano.

Es dificil muchas veces hallar lo mitico o fantdstico en un
pasaje donde se hace evidente la critica, y esto sucede asi
pofque la verdadéra significacion critica del pasaje solamente
cobra valor cuando se le considera como ﬁarte integral de la
totalidad mitica en que esti ambientada la obra,

la critica de Garcila Mérquez es & veces dirccta y escueta

como en Los funerales de la mami grandej sin embargo en Cien

anos de soledad, adquiere en ciertos pasajes una sutileza tan

refinada éue su interpretacidn debe buscarse en la develaciﬁn
del mito- de ese mito que en la novela se identifica con 1la
historia social y politica de América Latina-, También utie-
liza Garcia MArquez el método de contraposicidn de aconteci-
nmientos y personajes, lo cual permite al lector intuir entre

varias posibilidades hacia donde apunta la critica del autor,
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Critica moral y religiosa,

Ya desde el comienzo nmismo de la novela, el autor presenta
esée doble aspecto de la realidad, Ia moral no es algo fijo ,
en el imaginario pueblo ée Hécondo, sino qﬁe va cambiando con
el tiempo y con las influeqcias del exterior,

Pocos afios después de su fundacidn, Macondo era algo parecie
do al paraiso miticqvterrenal donde reinaba la armonia y no se
conocia la‘muerte:

En pocos afios Macondo fue una aldea nis
ordenada y laboriosa que cualquiera de
las conocidas hasta entonces por sus 300
habitantes, Era en verdad una aldea fe~
liz, donde nadie era mayor de treinta a=-
fios y donde nadie habia muertoe. pe15

Pero esta felicidad es interrumpida por la llegada de la au-
toridad enviada por el gobierno exterior, sin que los poblado-
res de la aldea la hubieran\solicitado ¥y ni siquiera la desea=
ran, En una conversacidn entre el patriarca Buendia ¥ el nuevo
corregidor se observa el choque entre dos sociedades distintas:

En este pueblo no mandamos con papeles-
dijo sin perder la calma-~ ¥ para que lo
sepa de una vez, no necesitanos ningin
corregidor porque aqui no hay nada que
corregire, Dpe55

Y mAs adelante continlia la explicacidn de Buendia:

.....hizo un pormenorizado recuento de
como habian fundado la aldea, de como se
habian repartido la tierra, abierto los
caminos e introducido las mejoras que
les habia ido exigiendo la necesidad sin
haber molestado a gobierno alguno y sin
que nadie los molestara, "Somos tan pa-
cificos que ni siquiera nos hemos muerto

© oy



de muerte natural,'" dijo. Ya ve que toda=-
via no tenemos cementerio. p«55

Una vez establecido el corregidor en la aldea, manda a bus~
car un sacerdote con motivo de la boda de su hija y éste decide
quedarse & ensefiar la doctrina cristiana al ver el estado de na=
turaleza en que vivian los pobladores:

Llevaba el prop051to de regresar a su parro-
guia después de la boda, pero se espantd con
la aridez de los habltantes de Macondo, que
prosperaban en el escandalo, sujetos a la ley
natural, sin bautizar a los hijos ni santifi=-
car las fiestas, Pensando que en ninguna tie-
rra le hacia tanta falta la simiente de Dios
decidio quedarse una semana nés para cristia-
nizar circuncisos v, gentiles. Pero nadie le
prestd mucha atencion. Le contestaban que du=-
rante muchos afios habian estado sin cura, a-
rreglando los negoclos del alma directamente
con Dios, ¥y habian perdido la malicia del
pecado nmortals. p.77

En estos ejenplos citados se puede apreciar la duplicidad de
significaciones en la eritica de Garcla Mirquez, Si se consi-

dera el tiempo cronoldogico de Cien anos de soledad, estos suce=

sos corresponderian al comienzo del periodo republiceno de Amé-
rica ﬁel Sur y a2 la intervencidn del gobierno central y de la
Iglesia Catdlica en la vida rural de Colombia, ILa critica en
ecte caso se encontraria en el hecho de que la vida en la aldea
de Macondo se desenvolvia tan felizmente que no necesitaban del
gobierno central ni de la Iglesia, Esto, entendido asi no ten-
dria mayores implicaciones, Pero si se consideran los nisnosg
pasajes>en el tiempo miticovde la novela, su sigﬁificaci&n va-
ria considerablemente, Ya en la primera pégina el autor presen=-

ta a Macondo como la representacidn de un mundo recién creado:
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Macondo era entonces una aldea de vein-

te casas de barro y cababrava construildas

a la orilla de un rio de aguas diafanas

que se precipitaban por un lecho de pie=

dras pulida§ blancas y enormes cono hue=

vos prehistoricos, El mundo era tan re-

ciente que muchas cosas carecian de nom=~

bre y para mencionarlas hablia que sefia-

larlas con el dedos, DP9

Considerando el origen mitico de Macondo y lo que pudiera
ser el propdsito del autor de ofrecer en este poblado un micro-
cosmos de la América Primitiva, esta parte de la novela corres-
ponderia al momento en que llegan los espahloles con la cruz ¥y
la espada a un continente desconocido, a imponer su‘religi6n y
su gobierno, dando con esto fin a la utopia en que vivian sus
nrimeros pobladores y comienzo a una serie ininterrunpida de
luchas y de injusticias en que se ha visto envuelta América ¥y
de las cuales afn no se ha librado,
La critica a la Iglesia Catdlica estid presente en toda la o=

bra de Garcia Mérquez. Critica que va dirigida en parte al cle~
ro y en parte al dogma de la Iglesia, sobre todo en lo relacio~

nado con la aceptacidn de los milagros, El método empleado en

Cien anos de soledad es el de ridiculizar la ingenuidad de la

gente al creer en cosas gompletamente irracionales,

Uno de los propdsitos del mito en la novela parece ser ridie
culizar lo errdneo de muchas creencias populares. EIn el mundo
fantéstico de Macondo, donde todo es posible, donde fantasia y
realidad coexisten, ocurren sucesos fantdsticos que a veces
guardan similitud con milagros reconocidos por la Iglesia Ca=

télica, Tal es el caso de la ascencidn de Remedios la bella,
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que sugiere por similitud la ascencidn de la virgen Maria.

Remedios es hija de uno de los Buendia con Santa Sofia de

la Piedad.l Yy es una joven de veinte anos carente de toda malw
dad:

En realidad Remedios la bella, no era un
ser de este NundOseses Llego a los veine
te alios sin aprender a leer y escribir,
sin servirse de los cubiertos en la mesa
pasedndose desnuda por la casa, porque
su naturaleza se resistla a cualquier
clase de convencionalismos Ppe.l72

Un dia doblando unas sibanas en el patio, Remedios ascendid
al cielo para no regresar jamis:

Ursula, ya casi ciega fue la fnica que
tuvo serenidad para identificar la natu=-
raleza de aquel viento irreparable y dee
i las sfbanas a merced de la luz, vien~
do a Remedios la bella que decia adids
con la mano, entre el deslumbrante ale=
teo de las sdbanas, que subian con ella,
que abandonaban con ella el aire de los
escarabajos Yy las dalias y pasaban con e~
1la a traves del aire donde terminaban
las cuatro de la tarde y se verdieron

con ella para sienpre en los altos aires
donde no podian alcanzarla ni los méas:
altoa pajaros de la memori@...s La mayo-
ria creyo en el nmilagro y hasta se encen=-
dieron velas y rezaron novenarios. p.205

Milagros como la ascencidén de la virgen Marla son generalmen=
te aceptados por la mayoria del pueblo sudamericanoj al presen~
tarse un caso semejante dentro de una absurda realidad mitica,

se pone el milagro en el nmismo nivel del hecho{fantéstico deg=

ot

‘Notese el contenido religioso del nombre,



crito, ridiculizdndolo, lo cual constituye una forma sutil de
critica,

Otro caso de censura a la Iglesia se refiere a la actuacion
deshonesta del clero. Desde los primeros tiempos de la aldea
de Macondo la prostitucidn habia sido pernitida; pero a medida
que el pueblo prosperaba, aumentaba el ntmero de casas destina-
das a ese fin, Alarmado, el sacerdote intervino y por media =
cidn del gobierno local logrd que mudaran dichas casas del cen-
tro hacia un lugar apartado donde no fueran vistas.

A instancias del padre Nicanor dis-
puso el traslado de la tienda de Ca~
tarino a una calle apartada, p.S1

Transigir con el pecado mediante la ocultacitn del mismo an-
te la dificultad de eliminarlo, es la causa de la censura en la
conducta del sacerdote,

Las diferencias entre las clases sociales también son objeto
de critica en la obra de Gabriel Garcia Marquezj y es posible

adivinar en la lectura de su novela Cien ahos de soledad la sime

patia del autor hacia las clases populares y la critica burlona
y a veces mordaz que hace de las clases burguesas, influencia «
das por una educacion religiosa en la que se hace patente 1la
falta de fe y de principios verdaderamente cristianos,

Esto se puede apreciar en el paralelismo entre dos persona -
jes distintos$ Fernanda y Petra Cotesy esposa la una y concubie
na la otra de Auréliano Segundo, biznieto de José Arcadio Buen-
dla, Fernanda es una dama aristocratica pero arruinada que va

a vivir a Macondo con motivo de su matrimonio. Ella refleja los
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defectos de una educacidn equivocada en la que predominan el
orgullo de clase, el fanatismo religioso y la ausencia de sen~-
timientos piadosos, En la descripcidn gue de ella hace el au-
tor se observa la influencia del medio ambiente en su forma -
cidns

Fernanda era una mujer perdida para el
mundo. Habia nacido y crecido a mil kim
1%metros del mar, en una ciudad ligubre
por cuyas callejuelas de piedra traque=
teaban todavia, en noches de espantos
las carrozas de los virreves. p.l178

En otro pArrafo se ve como la educaron en la mentira, hacién-
dole sonar con un mundo que no existias

Su madre, sudando la calentura de las
cinco, le hablaba del esplendor del pae
58404 enese = SoOmos inmensanente ricos y
poderosos- le d130~ Un dia seras reina
eavsssss Hasta el dla de la boda sofid

con un reinado de leyenda, a pesar de
que su padre Don Fernando, tuvo que hipo=-
tecar la casa para comprarle el ajuar,

No era ingenuidad o delirio de grandeza,
Asi 1la educaron, pe 179

En ccntraposiciSn a Pernanda que era "una mujer perdida paw
ra el mundo'", presenta Garcia Marquez a Petra Cotes con los a-
tributos de bondad, generosidad y alegria propios de las cla-
ses populares:
Era una mulata limpia y jE%en, con unos
ojos amarillos y almendrados que le da-
ban a su rostro la ferocidad de una pane
tera, pero tenia un corazon generoso y
una magnlflca vocacidon para el amor, p. 165
Tan prédiga para el amor era Petra Cotes, que atn los ani-

nales que criaba, con su presencia y culdado se reproducian en

proporciones alarmantes, lo cual les produjo a ella y a Auree



liano grandes riquegzas, Aqul aparece de nuevo lo fantistico
mezclado con la realidad cotidianaz
Fue en esa época que le did a Petra Co~-
tes por rifar conejos, Se reproducian Yy
volvian adultos con tanta rapidez que a=

. penas daban tiempo para vender los nime~
ros de 1a rifa o4 ¢ » o 6 o 6 2 0 e« 0 @

+ o » Pocos dias despues, tratando de des-
shogar su patio,: Petra Cotes cambid 1os
conejos por una vaca, que dos meses mas
tarde parid trillizos,., De la noche a la ma-
nana Aureliano II se hizo duefio de tierras
¥y ganados y apenas si tenialtiempo de ene
ganchar las caballerizas y pocilgas des=-
bordadas. p.l67 -

Los personajes de las novelas de Garcla Mirquez muchas ve=-
ces son arquetipos que representan la clase social a que perte-
necens, In los p&r:afos/mencionados en esta pagina, se ven re-
presentadas las diferencias entre dos clases sociales: la alta
encarnada en Fernanda, vive en un pasado de leyendas improddc-
tivo y fuera de su mundo real, y la clase popular representada
por Petra Cotes que muestra una actitud positiva hacia la vida,

De aqui se puede intuir que asi como los animales se repro-
ducen en forma fantistica bajo la atencidn y cuidade de Petra
Cotes, del mismo modo la tierra prddiga de América Latina dara
sus frutos y manifestard su fantéstico poder de crecimiento y
proliferacidn cuando esté dirigida por las clases populares.

De nuevo se ve la_critica presentada como un caso particue
lar si se aplica a Macondo, pero que cobra extensidén y puede

también ser aplicada al continente americano.

Ia tercera parte de Cien anos de soledad se desarrolla a
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partir de la llegada de la compaiiia bananera norteamericana y
en ella se narra como este incidente afectd al pueblo social y 
politicamente: . |

Los grlngos que después llevaron a sus

mujeres lénguidas con trajes de muselie-

na y grandes sombreros de gasa, hiciew

ron un pueblo aparte al otro lado del

trens El sector estaba cercado por una

malla meta11ca, como un gigantesco gae

llinero electrificado, que en los frese

cos meses del verano amanecla negro de

golondrinas achicharradaa. P.197

En cuanto a las costumbres de los norteamerlcanos en Macondo

-y por extensidn en América Latina, la censura estd dirigida ha=
cia la actitud de estos hacia el pueblo que los récibe, ¥ que
casl siempre es de aislamiento, formando una nueva clase social

gue apenas se mezcla con 108 nativos.

Critica Politica.

Al hacer una andlisis de la critica politica en las distine
tas novelas de Gabriel Garcia Mérquez, puede tomarse cono punt6
de partida el pueblo de lMacondo, Que sirve de escenario conmiin y
refleja tantos aspectos de la vida latinoamericana.

Es en Macondo también donde se desarrolla la novela El corow=

nel no tiene quien le escriba, cu&o tema central es la injusti-
cia cometida con un veterano éel ejército que pasa la vida en
la mas completa miseria esperando una pensidn que no llega nune
ca. La novela conmpleta es una denuncia al gobierno gque no cunme
ple sué obligaciones y engalia a los ciudadanos que cumplieron

»
con su deber cuando fue necesario:



El abogado hizo una descripeion muy gra-
fica de los vericuetos administrativos,
"Hace quince anos era mas ficil," dijo.
Entonces no existia la asociacion muni-
cipal de veteranos compuesta por elemen-
tos de los dos partidoBeeses = la union
hace la fuerza -. En este caso no la hi-
zo- dijo el coronel por primera vez dan-
dose cuenta de su soledad.- Todos mnis
compafieros han muerto esperando el corre-
0Bs 2 )

Garcia MArquez presenta con este teéa un mal comin en Ame=
rica latinaj y de este modo lg figura del pobre coronel olvie
‘dado se convierte en arquetipo de todos los veteranos olvida=-

dos por sus respectivos gobernantes.

En otra de sus novelas, Los funerales de la mamé«grande. se

hace la criticaﬁdel latifundismo, representado.por la figura

de una matrona duefia de vidas g1 haciendas en el fabuloso pobla- -

do de Macondos Puede verse la denuncia al poder que esa casta
econémicﬁ-social de los latifﬁndistas tiene sobre sus‘subordi-~
nados en América y el poderie politico de la misma, el cual es
éjercido a través del fraude electoral en contubernio con los
gobernantes de turno: |

Durante muchos afios 1& Mama Grande habia
garantizado la paz social y la concordia
politica de su imperio, en virtud de los
tres ballles de cédulas electorales fale
sas que formaban parte de su patrimonio
secreto. Ella ejercio la prioridad del
poder tradicional sobre la autoridad
transitoria, el predominio de la clase

2Gabriel Garcia Mirquez. EL coronel no tiene quien le escriba.

(México 1969), pl.ll
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sobre la plebe, la trascendencia de la
sabiduria divina sobre la improvisacidn
mortal. 3
En este parrafo se identifica al latifundista con el poder
tradicional y al representar la sabiduria diviﬁa, denuestra su
alianza con la iglesia, La critica en este caso estl concen -
trada en una clase social, la de los latifundistas ¥ en un nal

de caridcter socio-politico-econdmico, el latifundio.

Pero en la novela Cien afios de soledad, la critica se extien-

~de a toda la historia politica de América Latina. Bajo la es -

- eritura fabulosa de esta novela, Garcia Mirquez revela el pasado

historico de América, mostrando los errores politicos, condenan-

do la intervencidn noriteamericana y ofreciendo al lector la des-
mitificacidn del problema pqlitipo sudanericano,

El escritor Carlos Fuentes ha mostrade en un parrafo revela=
dor lo gue hay de denuncia en esta obra:

Cien alios de soledad contra las arrogantes
cartas de relacion de los conquistadores,
contra las incumplidas leyes de Indias de
los monarcas, contra las violadas constitu=-
ciones de los libvertadores, contra las hu-
millantes cartas de la alianza para el pro-
greso. Contra los textos que nos disfrazan,
un signo novelesco que nos identifica inde=-
leblemente, 4

Un andlisis nis detallado de la critica politica en Cien afos

Gabriel Garcia MArquez, Los funerales de la mami grande, To=
mado de Cinco maestros: Cuentos modernos de Hispanoamerica,
(New York, 1969).

4
La nueva novela hispanoamericana, {México,1969), ps 65

31



de soledad, debe iniciarse con la llegada de las autoridades y
de la Iglesia, ya que estos hechos crearon el descontento en el
pueblo que vela con disgusto la intromisidn de un gobernante de
afuera, Esto did lugar a una serie de levantamientos y guerras
que culminaron en la implantacidn de un gobernante nativo, Are
cadio Buendia, sobrino del coronel Aureliano Buendia:

Se invento un uniforme con galones y charre~

teras de mariscal, inspirado en las laminas

de un libro de Melquiades y se colgo al cin-

to el sable con borlas doradas del capitan

fusilado., Emplazd dos piezas de artilleria

a la entrada del pueblo,, uniformo a sus ane

tiguos alumnos y los dejo vagar arnados por

las calles para dar la impresidén de invulne-

rabilidad. pe.ok

En Arcadio se ve la representacidén de 1los primeros gobernan-

tes de la América Republicana y se retratan los defectos de es=-
tos primeros dirigentes, entre los cuales sobresale su condi=-
cidn de dictadores asi como su crueldads

Arcadio siguid apretando los torniquetes

de un rigor innecesario, hasta convertir-

se en el mas cruel de los gobernantes que

hubo nunca en Macondo. p«95

Las treinta y dos guerras que sostuvo el coronel Aureliano

Buendia, ocupan casi una tercera parte de la novela, y represen-
tan las innumerables guerras que han desangrado a América en el
periodo republicano, La critica en este caso, parece ir orien-
tada a la desmitificacidn del héroe revolucionario y a presentar
los nmotivos del fracaso de esas guerras,

Las clases populares, anhelantes y necesitadas de un cambio

gue mejore sus condiciones de vida, han puesto su fe y su espe=



ranza al lado de la oposiciodn, Cada nuevo caudillo que surge

va siendo nitificado por ese pueblo creyente e irracional,

Sin embargo, 2 través de las piginas qe la novela puede verse

= por medio de argumentos racionales-, que estos caudillos no

son mis que mitos, También el autor muestra como el cambio de
poderes dentro de un mismo sistema politico resulta falaz y no
concordante con la ideologla revolucionaria.

El primer error del héroe :evolucionario es no tener una ie
deologia politica definidaj lucha en contra del gobierno esta-
blecido porque no estd de acuerdo con la actuacidn de &ste y
cree que cambiando el gobierno se podrd alcanzar la justicia
que &l desea para su pueblo. Antes de ir a la guerra le pregun-~
tan al coronel Aureliano Buendia cual es su filiacidn politica,
a lo que responde: .

| Si hay que ser algo, seria liberal- dijo=
porque los conservadores son unos tram=
pososs P89

El héroe revolucionario se asocia con los politicos, buscanw
do el apoyo que necesita para la guerra, pero pronto descubre
que los intereses de estos no corresponden con los suyoss

Estamos perdiendo el tiempo, se guejaba
ante sus oficiales, Estaremos perdiendo
el tiempo mientras los cabrones del pare
tido esten mendingando un asiento en el
congresos Dp.120

Puede palparse en la obra una condena de los procedimientos
politicos usados en América y una denuncia del sistema democri=-

tico que impide los cambios sociales de los cuales tan necesita-

do esta el pueblo.
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- Al tener que ceder a las maniobras de los politicoa, el di-
rigente revolucionario se siente decepcionado, al comprender
due desde el momento en que se alio con ellos no estad luchando
por los intereses del pueblo., En una conVersacion entre Auree
liano Buendla y su lugarteniente Gerlneldo Marquez, se nota la
desorientacidn de ambos:

=Dime una cosa compadre:ipor que estas pele-
‘ando?- Por qué ha de. ser, compadre- contestd
el coronel Gerineldo Marquez~ por el gran
partido liberal.

Dichoso tit que lo sabes~ contesto 2l- yo,
por mi parte, apenas ahora me doy cuenta que
estoy peleando por orgullo.

~Eso es lo malo=~ dijo el coronel Gerinel-
do Marquez. Al coronel Aureliano Buendia le
divirtio su alarma, "Naturalmente', dijo.

"Pero en todo caso, es mejor es80, que no sa-
ber por, qué se pelea." Lo mird a los ojos

¥y agregd sonriendo:. "0 que pelear por algo
que no significa nada para nadie," p.l2l

El revolucionario no responde a los intéreses del pueblo

aunque esos fueran sus propdsitos iniciales, porque la maniobra

de los politicos no se lo permité. Estos desean ganar la guerra

a toda costa, aunque sea a canbio de las promesas de justicia

social que han ofrecido, Necesitan ayuda de las clases pode=

rosas del pals y para alcanzarla tienen que ceder a las demandas

de estas que en consecuencia afectan los intereses populares,

Pedian en primer término, renunciar a la re-
vision de los titulos de propiedad de la tie-
rra para recuperar el apoyo de los terrate-
nientes liberales. Pedian en segundo término,
renunciar a la lucha contra la influencia cle=
rlcal para obtener el respaldo del pueblo ca-
tolico, Pedian por filtimo, renunciar a las as-
piraciones de igualdad de derechos entre los
hijos naturales y los legitimos para preservar
la integridad de los hogares, ©p.l1ll7
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También se péne de relieve en la novela la soberbia del je-
fe revolucionario que se embriaga de gloria y se siente supe =
rior al medio que le rodea, crefndose €l mismo esa atmdsfera
de soledad de la que no podri galir después:

Fué entonces cuando decidid que ningin
ser humano, ni siquiera Ursula, se le
aproximara a menos de tres metros. p.145

Asi comienza a perder contacto con el pueblo; por cuyas

me joras creyé luchar, y empieza a sentir un vacio interior que

le har2 sumirse en la soledad:

Extraviado en la soledad de su inmenso
poder, empezd a perder el rumbo, p.lh?

Solo, abandonado por los presaglos, hu=-
yendo del frio que habla de acompaiiarle
hasta la muerte, buscd un altimo refu -
glo en Macondoy al calor de Sus recuere
dos mas antiguos, p.l47

El autor muestra en este parrafo la soledad de Aureliano,
que busca refugio en su pueblo de origen, Podria referirse i-
gualmente a la soledad del hombre sudamericano, que tambien ha
buscado refugio en sus recuerdos nis antiguos, volviendo a la
revalorizacidn del origen de su raza indigena,

Las guerras que sostuvo el coronel Buendia estaban condena=
das al fracaso, Terminaron con un armisticio que a nadie bene-
ficiaba=- como terminan las guerras revolucionarias en América
Latina- con la decepcian del pueblo, y la continuacidn del mis-
mo sistema politico incapaz de ofrecer soluciones a la proble-

matica latinoamericana,

El ﬁltimovde los males de América presentados en la novels



es la intervencidn de las grandes compafilas norteamericanas en
la vida y la politica de los diversos paises, creando asi el
colonialismo econémico, tan perjudicial como el colonialismo
politico.

En la exposicion de este problema, se culpa a las compaiilas
norteamericanas por los abusos e injusticias cometidos con sus
empleados, y a los gobiernos locales, no solo por sus crimenes
al tratar de resolver los conflictos obrero-patronales que es=-
tas injusticias crean, sino también por estar al lado de las
compafilas en contra de los intereses del pueblo,

Con el arriho ds la comparila bananera a Macondo, y al sur -
gir los primeros conflictos, el gobierno decide en contra de
los obreros, los cuales van a la huelga al ver desatendidas sus
peticiones, El ejército toma el puesto de los obreros para que
las labores continten y esto agrava el conflicto existente:

Tan pronto como se exhibieron en Macondo,
los s0ldados pusieron a un lado los fusie
les, cortaron y embarcaron el banano y
movilizaron los trenes, . %os trabajadores
que hasta entonces se hablan conformado

»
con esperar, se echaron al monte sin mas
armas que sus machetes de labor, y empe =~
zaron a sabotear el sabotaje, p.257

1a criminalidad de las autoridades gubernamentales en contra
del pueblo queda al descubierto cuando convocan a una concen -
tracién en Macondo a la que acuden los obreros de los alrededo~
res y termina con el asesinato en masa de tres mil personas,

En este suceso Garcia Mirquez utiliza lo fantdstico para pre-

sentar su critica, Un testigo presencial del hecho, JOBé Arca-
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dio Segundo, sobrino del coronel Buendia, es llevado por equi=-

.4 .
vocacion en el mismo tren en que las autoridades conducian a

los muertos para arrojarlos al mar:

Cuando José Arcadio Segundo desperto esta-
ba bocarriba en las tinieblas. Se dio
cuenta de que iba en . un tren interminable
y silencioso y de que tenia el cabello a-
pelmazado por la sangre seca y le dolian
1los huesoS.se.s Deblan de haber pasado va-
rias horas después de la masacre porque
los cadiveres tenian la misma temperatura
del yeso en otofio y su misma consistencia
petrificada y quienes los habian puesto
en el vagdn tuvieron tiempo de arrimarlos
en el orden y el sentido en que se trans-
portaban los racimos de bananos p#260

José Arcadio Segundo logra escapar del tren y regresa a M-

condos En las casas en que se detiene le dicen que no ha ocu-

rrido nada:

Le mujer lo midid con una mirada de las-
tima. "Aqui no ha habido muertos," dijo

vdesde los tiempos de tu tio el Coronel,
no ha pasado nada en Macondo." p.261

[.4 » [4 .4
Regresod a su casa y nadile creyo su version de la nmasacre.

Los parientes de las victimas, cuando buscaban noticias reci-~

bian la siguiente respuesta:

"Seguro que fué un suefio," insistian los
oficiales. "En Macondo no ha pasado nada,
nl estd pasando, ni pasara nada nunca.
Este es un pueblo feliz." pe263

En este punto el lector queda en suspenso, dudando si real-

mente ocurrid el asesinato de los obreros o si solamente fue ue

na alucinacidn del espiritu atribulado de José Arcadio Segundo.

Pero bajo este velo de fantasia aparece la critica claramente.
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El gobierno, primero por el terror y después ayudado por la

prensa logra ocultar el crimen, ¥y la historia recogeré el tes-

timonio escrito, que al igual que en muchos sucesos
en América Latina, no corresponden a la verdad.

La versidn oficial, mil veces repetida y

ocurridos

machacada en todo el pals, por cuanto me=-

dio de divulgacion encontro el gobierno
a su alcance, ternind por imponerse: no
hubo muertos, los trabajadores satisfe -
chos habian vuelto con sus familias y la
compania bananera suspendia actividades
mientras pasaba la lluvia, p.263
Pero este crimen no queda impune en la novela de

quez., A pesar de que el hombre se siente impotente

se justicia, la naturaleza americana, lu naturaleza

tuard’e impondra castigo:

LIOV10 cuatro afios, once meses y dos

dias, Hubo épocas de llovizna en que

Garcia Mair-
para hacer-

mitica, ac-

todo el mundo se puso sus ropas de pone

tificial y se compuso una cara de cone

valeciente para celebrar la escampada,
pero pronto se acostumbraron a inter -
pretar las pausas como anuncios de re-

crudecimiento, Se desenmpedraba el cilie~

lo en unas tempestades de estropicio y

el norte mandaba unos huracanes que des-
portillareon techos y derribaron paredes, .
y desenterraron de raiz las ultimas ce=

pas de las plantaciones. p.267 -

Esta lluvia obliga'a la compania a abandonar Macondo y sumnid

al pueblo en un estado tal de miseria y abandcno, que 8010 que=

daron en &l los nativoa; ra que la totalidad de los

que vinie=

ron, entusiasmados por el progreso, se marcharon pronto. Todo

esto hizo que Macondo volviera a su estado de prinmitivismo ini-

. -~ » & )
cial en el cual se encontraba cuando anos despues ocurrio su



desaparicidn,

El nensaje del autor en este episodio parece ser, que los
latinoamericanos deben arrojar de su territorio a los extrane
jeros, aunque para ello tengan que acudir a todas sus fuerzas
naturales y sobrenaturales, aunque para ello sea necesario des=~
truir sus propios‘paises y volver al estado primitivo « como o-
currid en Macondo-, a partir del cual puedan crear un nueve or=-

den social que responda a los intereses populares.
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CONCLUSION

Dos son esencialmente 155 motivaciones que encontramos en
la narrativa de Gabriel Garcla MArquez: la primera, de cardce
ter politico; la critica y el nensaje que conlleva su obra a-
pﬁntan siempre en esa direccidn, Ia ségunda, ¥ no menos impor-
tante que la anterior, es el quehacer literario, Una novela

tan completa como Cien anos de soledad, no se logra sino trés

1& dedicacidn de afios continuados en el mismo empefio, El auw
tor ha logrado crear una obra de indiscutibles méritos litera-
rios.

La diversidad de temas que se tratan, abarcan una extension
tan grande; que esto la hace inica dentro de la modalidad cri-

tica de los escritores de América Latina, A diferencia de 6=

tras obras modernaé, como La ciudad v ibs{perros de: Vargas
Llosa, en la cual la critica se érienta dentro de un tema cgnf.-
tral, en la ncvéia de Garcia Mirquez la variedad temitica. é*_
frece muchas posibilidadea de estudio. El caricter episddico
de la misma, sirve al autor ﬁara'tratar distintos asuntos li-
gados, dando por resultado una complejidad que los hace difi-
cil de aislar cormo en el caso de los escogidos en este estu -
dio, | |

Aunque se ha concentrado la atencidn de este trabajo en los

aspectos miticos y criticos, hemos hallado otros también que



merecerian estudio vor la maestria con que han sido tratados.

La soledad, presente en toda la novela, parece guiar las
vidas de todos los personajes, Ya no es solamente la soledad
de un grupo de hombres y mujeres que viven aislados en un pue=
blecito imaginarioy es algo mas profundo, ' Es la soledad eXige-
tencial del hombre moderno que se sieﬁte desarraigado del nmunw
do al cual pertenece, es la misma del coronel Aureliano Buen=
dla, en sus anos de'adolescenfe cono en sus momentos de gloria
o en su vejez retirada, Tan unida a la condicidn humana apa =
rece la soledad, que Garcia MArquez para expresar la compene=
tracion existente entre Aureliano Segundo y su concubina dice
que "gncontfarou el paraiso de la'soiedad compartida.”" p.288

El sexo coﬁo tema, tiene una presencia:cuotidiana durante
los cien aﬁos de narracién, casi siempre presentado en alguna
situacidn jocosa, Garcia Mirquez no se'deieita en la exposi -
cidn de relaciones sexuales, sino que las presenta salpicadas
por el chiste.

El sentido del humor, como ya se ha expresado con anterio-
ridad, es otra de las modalidades que diferencian a Cien afios
de soledad, de otras noVeléé contemporéneas. Es raro encon=-
trar en ella variaé paginas seguidas éqe no hagan-al lector
sonreir o reir abiertamente, Se trata del humor mezclado con
la vida diaria, con momentos diffciles, con situaciones fantds-

. 1
ticas, en fin con la mitica en general que estd expresada asi,

1
Esto la hace diferente a otra novela contemporanea, Pedro Para-

_no de Juan Rulfo, en la cual la mitica es tan desolada y triste
que lleva a la reflexion, pero nunca a la risa,

Eh



La prosa de Cien anos de soledad es una présa sencilla, ca=

racterizada por la espontaneidad en la expresidn chistosa, lo
cual le aparta de escritores como Lezama Lima y Cabrera Infan-
.te- de prosa mas elegante, pero de dificil comprension=,.

Cien afios de soledad es una novela cuya estructura, indepen-

dlente de los modelos que la pudleran inspirar, resulta neta =
mente latinoamericana, por ser sus personajes arquetipos de
grupos de una sociedad en formacidn ¥y desarrbllo autoctonos.

la caga de la familia Buendla es un cuento mitoldgico cén
un nuevo nito creado y ambientado en escenario de Sudamerica,
Si bien la mitologla cllsica sirvid de inspiracidn a los escrie
tores espafioles del Siglo de Oro, también le sirvid como modew
lo a grandes maestros de la névéla norteamericana contemporan
nea para crear sus proplos mitos.a jAl caricaturizar figuras de
la mitologla y establecer el paraielo con el mundo cadtico de
sus personajes, Garcla Marquez incorpora a su novela toda una
estructura mitica totalizantes, a la vez que va mitificando a
sus personajes mediante el uso de lo maravilloso y fantdstico,
para parodiar en situaclones ridiculizantes el gran nmito que
son los heroes de la epopeya sudamericana y las creencias del -

pueblo”

2
Esto se puede ver en la obra de Ernest Hemingway The sun also
rises, 1lliam Faulkner tambien utiliza la mitologla, En la
obra de Garcla Marquez se puede apreciar la influencia de
Faulkner.,
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Gabriel Garcia Mérquez logra hacer llegar el mensaje criti-
co al lector, con una escala de valores propia de su posicidn
ideoldgica, Evidentemente los distintos grupos sociales que
estén représéntados en sus arquetipos quedan divididos en dos
categorias: las clases populares y las clases dominantess

Al criticar y ridiculizar a las clases burguesas dominaﬁtes
queda hecha la proposicidn de que los valores de esta clase son
falsos. Eliautor no hace salvedades ni ofrece alternativas Pa-
ra las pseudo-democracias de Latinoaméricaj 1uego‘el nensaje
queda implicito: Hay que sustituirlas,

Cien afios de soledad es una novela unica dentro de la nueva

novelistica latinoamericana y por eso no sorprende que haya si-

do recibida con tantos elogios por la critica mundial,
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