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ProLOGO

MEDIACIONES, MIRADAS Y RELATOS

El proyecto de publicar una coleccién de articulos sobre
la crénica latinoamericana aparecida en el siglo XX,
principalmente entre 1930 y 1970, intenta hacerse cargo
de una produccién mucho menos estudiada que la crénica
modernista o que la crénica de las ultimas décadas,
problematizando las definiciones y fundamentos que se le
han atribuido al género a partir de esas tradiciones. Mds
que una nueva revision de tales concepciones de la crénica,
lo que el lector encontrard en los escritos agrupados en las
distintas secciones de este libro son elementos parciales y
problemas concretos que surgen en muy distintos contextos
y que llevan a formular preguntas que hasta ahora no
permiten respuestas definitivas: ¢Es la crénica de estos
afos un antecedente de la critica cultural contemporinea?
:De qué manera la prictica de la crénica redefine la
funcién del intelectual y la textura de su discurso? ;Qué
tensiones o alianzas existen entre la crénica como una
prictica documental que se impone una funcién critica
de realidades marginales, y aquella que se justifica como
impulsora de formas de consumo que se van haciendo cada
vez mds masivas como el turismo?
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MEDIACIONES, MIRADAS Y RELATOS

Desde el punto de vista de la escritura, la pregunta por
el caricter vicario de la crénica, es decir, la posibilidad de
explicarla como una escuela del oficio literario, se entreteje
con otras inquietudes como la manera en que se construye
la voz del cronista, cémo esta se posiciona en relacién
a su publico, y cémo ayuda a disefar, a diversificar o a
informar a sus potenciales lectores. La crénica modernista
puso de relieve una temporalidad que se proyectaba desde
el presente a un futuro lleno de posibilidades y que hacia
de lo fugaz una metéfora privilegiada de la experiencia; al
observar las distintas modalidades que asume el género
después de ese momento fundacional, nos interesa también
explorar la manera en que lo temporal se registra y tensiona
el discurso de la crénica. Por otro lado, mds que insistir
en el caricter hibrido como factor definitorio del género,
este volumen enfatiza el rasgo mediador que la crénica ha
ejercido en Latinoamérica, una crénica que integra tiempos
y espacios en los particulares itinerarios de vida y de oficio
trazados por sus autores. Esta escritura resguarda como
premisa que de su prictica resulten historias que merecen
ser contadas, que deben contener novedad, y revelar tanto
una observacién de la realidad como un punto de vista
siempre desafiante. Asimismo, esta crénica se caracteriza
por dialogar con las tecnologias disponibles y por ser un
espacio que articula una opinién piblica cada vez mds
madura y diversa y medios de comunicacién con presiones
de mercados més diferenciados y consolidados.

Los articulos reunidos en la primera seccién del libro,
“Inscripciones temporales del territorio”, exploran desde
distintas coyunturas la escritura de la crénica como
ejercicio de una mirada que actia como mediadora para
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Préroco

comunidades lectoras crecientemente diversificadas, en
busca de referentes desde los cuales significar la experiencia
urbana en condiciones cada vez mds dindmicas de
modernizacién. En su articulo “Modernidad, memoria y
nostalgia: el registro de ‘lo rural’ en las crénicas de Rubem
Braga”, Ignacio Corona rescata la mirada del cronista al
interior de Brasil. Como intelectual que ha migrado del
campo a la ciudad, en sus crénicas Braga problematiza los
esquemas del pasado rural y la emergente cultura urbana,
haciendo de su narrativa un vehiculo de comprensién y
adaptacién colectiva, en la que confluyen los procesos de
adaptacién urbana y la racionalidad histérica y social de la
migracién interna brasilefia. Por otra parte, el poeta chileno
Rosamel del Valle desde el anélisis de Macarena Urzia
Opazo parece tener una mirada mucho menos critica de
la modernidad en su papel de mediador cultural. Del Valle
mds bien se presenta como un “arqueélogo del presente”
que se desplaza por Nueva York pero también por una densa
textura de tiempos en los que se retiinen referentes literarios
importantes para él como Walt Whitman, Edgar Allan
Poe, Allen Ginsberg o Federico Garcia Lorca. Euférico de
entusiasmo y de nostalgia, del Valle los registra en crénicas
que dan forma a singulares postales que inscriben su visién
excesivamente personal de la Gran Manzana y que luego
llegardn a sus lectores chilenos salvando todo tipo de
distancias y revestidas de una homogeneizadora novedad.
El cronista ecuatoriano Radl Andrade Moscoso (1905-
1983), estudiado en el articulo de Isabel Castro a partir
de sus crénicas escritas entre 1950 y 1970, instala una
mirada critica de la modernidad al explorar los mitos de
utopfa, bienestar y progreso difundidos por la industria
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MEDIACIONES, MIRADAS Y RELATOS

turistica francesa durante el periodo de la Reconstruccién
que se basaban en una ciudad anacrénica que todavia
pretendia ser el Paris de la Belle époque. Al denunciar el
mito de Paris como ciudad moderna, Andrade evidencia
las implicancias politicas que este encubre, no sélo para
los lectores menos informados, sino también para los
intelectuales hispanoamericanos que comulgan con los
valores burgueses que el mito instala, tanto en la misma
Paris como en Hispanoamérica.

En la segunda seccién del libro, “El quehacer de
un oficio: intermediarios y tecnologfas”, se exploran la
diversificacién y el desarrollo de la crénica como un
oficio que posiciona a sus autores como intelectuales
versdtiles, que hacen uso de todos los recursos técnicos y
de las estrategias a su disposicién para ir generando un
espacio cultural en el cual insertarse y legitimarse. Esta
lucidez respecto de sus fines y de los medios a su alcance
los convierte en la mayoria de los casos en intermediarios
entre viejas y nuevas practicas; se trata de trayectorias que
en muchos casos iluminan los puntos de inflexién, flujos y
apropiaciones de los que una eventual historia de la crénica
latinoamericana debiera hacerse cargo. Inaugurando esta
secci6n, “Crénica, vanguardias y tecnologias. Roberto Arlt
y sus ochocientas palabras por dia”, de Ménica Bernabé,
afirma que si los cronistas modernistas como Marti dieron
inicio al ensayismo de interpretacién latinoamericano, “los
cronistas que escribieron entre 1930 y 1970 son los gestores
de la critica cultural contempordnea”. Su oficio, sefiala
Bernabé, combina la literatura y la etnografia, el relato
testimonial y la vida cotidiana, la intervencién politica
y la investigacién periodistica, la reflexién estética y la:
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PréLOGO

exploracién autobiogrifica. El texto ve en las “Aguafuertes
portefias”, que Arlt comienzaa publicar en agosto de 1928 en
el diario £/ Mundo de Buenos Aires, un punto de inflexién
en el corpus de la crénica latinoamericana. Se tratarfa de
un momento de condensacién de contradicciones que
se explica por el desarrollo de dispositivos reproductivos
del arte que inciden en la formulacién de un régimen de
visibilidad del mundo. Si en las “Aguafuertes portefias” la
relacién mds clara en este sentido se establece con la técnica
del grabado denominada aguafuerte, las implicancias de la
incorporacién de la cdmara como herramienta de trabajo
animan el estudio de Bernabé sobre las crénicas publicadas
por Arlt en el diario E/ Mundo entre el 11 de enero y el 19
de febrero de 1934, tras su viaje al sur.

Iliana Portaro, en “Angela Ramos y la btisqueda de
noticias: estrategias periodisticas y la cuestién del salario”,
aborda la problemitica del oficio de la crénica y su relacién
con las nuevas tecnologias desde el caso particular de la
peruana Angela Ramos, quien a partir de 1927 publica
crénicas sobre la vagancia y las cdrceles en la prensa
limefia. La escritura de esta mujer que defiende su derecho
a ganar una remuneracién por su trabajo es posible gracias
al fortalecimiento de la prensa escrita que gracias a la
importacién de nuevas maquinarias aumenta sus tirajes,
rebaja los precios y permite la incorporacién de jévenes
muchas veces carentes de una formacién formal a las salas
de redaccién. Angela Ramos ve en la crénica la posibilidad
de abrirse un espacio dentro del periodismo, explotando
el sentimentalismo como una estrategia discursiva, una
estrategia que —siguiendo a Ana Peluffo— convierte el
sufrimiento en especticulo, en objeto de consumo. Asi, .
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MEDIACIONES, MIRADAS Y RELATOS

la autora peruana resulta una intermediaria entre el uso
de estrategias convencionales que, ademds de permitirle el
acceso a lo publico en tanto mujer, le permiten su insercién
en un medio moderno en el que su accién politica alcanza
gran impacto.

Por su parte, Elizabeth Hutnik y Maria Terdn se
aproximan a los “croni-ensayos” de Carlos Monsiviis
definiéndolo como un “cronista total”, “barroco”, que
da forma a una crénica polifénica, desde una voz que
ha asistido a todos los acontecimientos, ha recorrido y
estudiado los diversos géneros y tiene ademds el saber de
la calle. Lo interesante de la prictica del oficio en este
caso es que dicha voz no se limita a enunciar, sino que
combina los recursos de la crénica y el ensayo, sefialando
una experiencia al mismo tiempo que la interpreta. Desde
el uso de recursos como este, Monsivdis seguin las autoras
no sélo redefine la prictica de la crénica y construye una
mirada multifocal, sino que se muestra también como un
intelectual que perturba al statu quo y rechaza la noticia
como mercancia, que dialoga con las minorias y las
mayorias proscritas, desestabilizando también los limites
entre historia, literatura y periodismo. Cerrando esta
seccién, el estudio de Paula Escobar Chavarria, “El trabajo
periodistico de Tomds Eloy Martinez: sintesis de la crénica
modernista latinoamericana y el Nuevo Periodismo
Norteamericano”, se centra en la figura del autor como un
intermediario decisivo entre dos tradiciones de la crénica
americana: la crénica modernista y el nuevo periodismo
norteamericano. Desde lo que Escobar identifica como
Nuevo Periodismo Iberoamericano en Latinoamérica, el
argentino podria ser considerado un puente entre ambas
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tradiciones, lo que seria particularmente visible en su
crénica “Los sobrevivientes de la bomba atémica”, que
Escobar contrasta con Hiroshima, de John Hersey, y con
algunas de las Escenas norteamericanas de José Marti.

La tercera seccién, “Nuevos espacios para nuevos
lectores”, agrupa trabajos sobre crénicas que abiertamente
interpelan la sociedad de su tiempo e intentan dialogar
con los ptiblicos lectores situdndolos en lugares especificos,
o desestabilizando esos emplazamientos, pero también
reflexionando abiertamente sobre el didlogo permanente
como una caracteristica de la escritura de la crénica
latinoamericana. “De nuestro enviado especial’ la crénica
periodistica de viaje en los diarios Critica y El Mundo
(1920-1930)”, de Martin Servelli, estudia cémo los enviados
especiales del diario Critica adecuan los alcances y funciones
del reporterismo viajero a los nuevos requerimientos de una
prensa de orientacién popular. Transgrediendo el mito de
la Patagonia como repositorio del futuro de la nacién, las
crénicas de los corresponsales de Critica se preocupan por
el estado de la clase obrera, compartiendo sus reclamos y
transmitiendo sus demandas. El corresponsal ya no debe
instruir a un lector que no conoce el pais que habita o
fomentar un vinculo solidario entre los pueblos, sino que se
trata en cambio de un interlocutor de la clase trabajadora.

“Croénica de autor en Chile: ‘High Life’ y A dénde va
Vicente? A donde va la gente!” de Mario Rivas”, de Patricia
Poblete Alday, nos enfrenta a un segundo posicionamiento
del cronista entre otros posibles de cara a los lectores.
Destacando el emplazamiento histérico de la crénica en
este periodo, Poblete destaca la articulacién entre una
matriz cultural popular, un imaginario masivo, y un
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horizonte escritural que busca explotar los limites de lo que
la escritura literaria y periodistica tradicionales autorizan.
Desde el anilisis de las crénicas del chileno Mario Rivas,
publicadas en Las Noticias Grdficas durante la década de los
40, Poblete evidencia la vigencia de la matriz mencionada,
y ademds demuestra que las columnas sociales del autor,
que exhiben la vida puablica de la clase alta y pretenden
aconsejar a los advenedizos sobre las reglas que la rigen,
subvierten el -orden informativo-referencial asignado al
periodismo para realizar una critica social desde la sitira. En
“Una dialogante y reflexiva relacién de hechos: las crénicas
periodistico-literarias venezolanas, de Elisa Lerner”, Maria
Josefina Barajas enfatiza el didlogo permanente como una
caracteristica de la escritura de la crénica latinoamericana.
Los textos de Elisa Lerner escritos entre 1958-1978 son
estudiados desde esa vocacién al didlogo que la autora
rastrea en las crénicas latinoamericanas incluso a partir
de los cronistas de Indias. Sus crénicas se dirigen al lector
desde dispositivos escriturales concretos, pero también
obedecen a un didlogo anterior en la medida que son
incitaciones a la escritura que le han propuesto a Lerner
otros escritores previamente.

Por tltimo, la tercera seccién concluye con un estudio
centrado en la figura de Josefina Marpons, cuyas crénicas
aparecen en Mundo Argentino de Buenos Aires entre
1936-1937. Desde el andlisis de Graciela Queirolo en
“Trabajadoras Josefina Marpons en Mundo Argentino
(1936-1937)”, dichas crénicas interpelan al lector desde otro
lugar. M4s que un didlogo abierto sobre distintos referentes
de unaactualidad compartida, con Marpons estamos frente
a un tipo de lector especifico: las mujeres trabajadoras, una
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comunidad lectora que a pesar de parecer suficientemente
singularizada desde esta caracterizacién resulta un
destinatario complejo de precisar. Para hacerlo, Queirolo
indaga en diferentes conceptualizaciones sobre la identidad
femenina durante el periodo y sobre las significaciones del
trabajo asalariado desde las representaciones aparecidas en
diferentes tipos de publicaciones periédicas: las revistas
de interés general y las femeninas, a la par de la prensa
de cardcter sindical. Desde ese marco se llega a establecer
con mids claridad la propuesta de Marpons en relacién a
los derechos de las trabajadoras, propuesta que ayuda a
delinear demandas difusas en ese periodo y que resultan
plenamente vigentes hoy.

Todos los articulos de la cuarta y ultima seccién,
“Construyendo relatos: del registro de los hechos al
proyecto literario”, de algiin modo vinculan historia y
crénica, ya sea desde una voz que busca testimoniar,
dejar registro de una coyuntura histérica particularmente
revolucionaria o violenta, desde la crénica como uno de
los subtextos que confluyen en el estudio genético de una
novela, o desde la posibilidad de que la misma crénica sea
concebida como un ejercicio de historiografia literaria,
una forma de aludir a un campo de relaciones y vinculos
que transgrede las visiones jerirquicas que impone la
critica, y que subvierte la linealidad de una historia que
se estructura en un devenir de generaciones e influencias.
Alvaro Kaempfer, en “Crénica, testimonio y protagonismo
en Descorriendo el velo (1933) de Jorge Grove”, demuestra
que en plena década del 30 existen crénicas que se escriben
como “Historia verdadera”, al mds puro estilo de Bernal
Diaz del Castillo. Teniendo como objeto de estudio el
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relato de lo que fue la Repiblica Socialista de 1932 en
Chile, Grove se define como “testigo presencial” de la
traicién sufrida por sus lideres, articulando al mismo
tiempo su propio y personal protagonismo en la cronologia
de dicho conato revolucionario, que echa por tierra el
suefio de reivindicaciones sociales que para él implicaba
el proyecto de la Republica Socialista. Factualidad,
cronologfa y referencialidad son conceptos centrales de
esta definicién de crénica, pero combinados —segiin
Kaempfer— con un profundo malestar que no proviene
de la crénica como Historia verdadera, sino de la crénica
modernista. “Operacidon masacre: una aproximacién a la
locura”, de Carolyn Wolfenzon, ve en el texto de Rodolfo
Walsh un ejercicio pionero del género de no ficcién o
nuevo periodismo en Latinoamérica, anterior incluso a la
publicacién de In Cold Blood de Truman Capote. También
aqui vemos la crénica al servicio del establecimiento de la
verdad, pero mds que un testimonio que intenta objetivarse
desde lo cronolégico como en el texto de Jorge Grove que
analiza Kaempfer, dicha verdad surge como el resultado
de un proceso de investigacién sobre delitos politicos
silenciados por el poder, en particular los ocurridos en
el levantamiento militar de 1955 en el que catorce civiles
son fusilados en un basural, aunque varios de ellos van a
sobrevivir. La neutralidad de la crénica aqui se exhibe como
garantia de verdad, pero también como un rasgo estilistico
cercano a un montaje cinematogréfico, mediante el cual
se grafica la dificultad de hablar durante la dictadura del
general Aramburu.

Desplazando la mirada de lo histérico en términos
politicos que estructura los articulos anteriores en esta
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seccién hacia la genética textual, Osvaldo Carvajal en
“El p4jaro verde’ de Joaquin Edwards Bello: de crénica
a capitulo de novela” postula que el autor chileno hereda
de la crénica modernista la prictica de editar y publicar
sus textos una y otra vez como una forma de resistencia
ante la fugacidad y brevedad que impone la escritura en
periédicos. Edwards Bello practica lo que Carvajal llama la
técnica de la “autocita” como una forma de compensacién
que harfa del proyecto de una edicién critica de sus novelas
y crénicas una tarea monumental, pero que mirada como
parte de un proyecto literario global termina dando
cohesién y organicidad a sus textos, y se plantea como una
manera de revertir lo fragmentario no sélo de la crénica
como escritura de lo contingente, sino también de la
temporalidad caracteristica de la modernidad. El devenir
de “El pdjaro verde” como crénica-cuento-fragmento de
novela mostrarfa tanto la complejidad como la organicidad
de su proyecto. Juan José Adriasola y Gastén Carrasco, en
“La historia y el relato: problemas en torno ala construccién
de la historia literaria en Algunos de José Santos Gonzilez
Vera”, revisan la crénica Algunos (1967) del escritor
chileno José Santos Gonzilez Vera como un ejercicio de
historiografia literaria que resiste los modelos de la época,
en el que la relacién de autores y obras se muestra inserta
en un sistema cultural especifico, vinculdndolos ademds
con el devenir histérico de sus condiciones materiales de
produccién, encarnadas tanto en condicionantes subjetivas
como sociales y culturales. La crénica en este caso
contribuiria estructuralmente a resistir la vision totalizadora
de las historias del periodo, que impiden observar procesos,
rechazando las descripciones prescriptivas, abstractas y
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homogeneizantes y negindose a elaborar unidades fijas de
sentido. Se trataria asi de una prictica de la crénica como
un medio para observar al hombre y al intelectual como
personaje incidental, en tramas que dotan al conjunto de
acontecimientos de significados y sentidos que interpelan
al lector sin pretenderse absolutos ni totalizantes.

Las editoras
Santiago, noviembre del 2014
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