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contenido y actitud exilicos dos obras en la trayectoria artistica de Els
Joglars: M-7 Catalonia (1978) y 2036 Omena-G (2009). Mientras
que cada obra corresponde a un momento distinto en la carrera cin-
cuentenaria de Els Joglars, también cada una representa una expresién
de un cierto grado de desterritorializacién, una situacién de inbetwee-
ness, de estar en el entremedio, que frustra la manera a través de la cual
se conciben las fronteras que definen la identidad (catalana, espafiola)
y como se retratan las culturas. En palabras de Deleuze y Guatarri, se
establece una situacién en la cual el lenguaje comienza a «vibrer en
intensité» (Deleuze y Guatarri, 1972: 35). Con estas obras, Els Joglars
crean, a través de su lenguaje teatral de la distancia exilica, un espacio
fluido de invencién en sus retratos de la identidad cultural.

M-7 Catalonia

M-7 Catalonia fue, en parte, una consecuencia del caso La torna, la
situacién polémica y los eventos en torno a la censura y desautoriza-
cién de parte de las autoridades militares del espectculo de Els Jo-
glars titulado La torna en diciembre de 1977. El caso convirti6 la obra
y sus intérpretes encarcelados en emblemas heroicos de la lucha por
la libertad de expresién durante la transicién democrdtica de Espafia.
En sus memorias, Boadella ofrece una crénica detallada del caso, in-
cluyendo su enfermedad fingida, su peligrosa fuga (disfrazado de mé-
dico) de una ventana del quinto piso del Hospital Clinic de Barcelona
y su travesia de la frontera para llegar a Francia. El momento decisivo
que significé el caso La torna provocé una fisura dentro de la compa-
fifa y, ademds, una situacién de exilio. Desde el otro lado de la fron-
tera, en la zona francesa de la Catalunya Nord, un Boadella exiliado,
que continuaba entrando en Espafia de manera clandestina (y que no
pudo regresar libremente hasta el afio 1979), emprendi6 la recons-
truccién de Els Joglars. Para llevarlo a cabo, recluté un nuevo grupo
de actores, ademds de la colaboracién del conocido ensayista Lluis
Racionero y del aclamado escenégrafo-director del Teatre Lliure
Fabia Puigserver (Puigserver ya habia preparado el disefio escenogra-
fico de la obra de Els Joglars Alias Serrallonga, de1974). La primera
obra que surgié de este perfodo post-La tornalpost-Franco fue M-7
Catalonia, que Els Joglars estrenaron en el Théatre Principal de Per-
pifidn el 27 de septiembre de 1978.

M-7 Catalonia estd estructurada en torno a una situacién paratea-
tral en la cual dos antropélogas anglosajonas ofrecen al piiblico, con
una mezcla de lengua catalana y un idioma anglosajén ficticio, un
informe cientifico sobre su dltimo descubrimiento: los remanentes de
la llamada «zona 7» del Mediterréneo: una zona que, en teorfa, anti-
guamente se llamaba «Catalunya». En su presentacién del llamado
Informe «Wallace Miiller», las doctoras Noguera Grau (interpretada
por Anna Barderi en el montaje original) y Plana River (interpre-
tada por Carme Periano) tienen un aire de ciencia-ficcién, ligera-
mente evocativo de los experimentadores que aparecen en El tragaluz
(1967) del dramaturgo Antonio Buero Vallejo. De hecho, en el «cua-
derno» especial de la revista E/ Piblico, publicado en ocasién del vi-
gésimo quinto aniversario de la compaifa, Jaume Collell sefialé que
M-7 Catalonia encabezaba una «trilogfa futurista» de la que después
formarfan parte las obras posteriores Laetius (1980) y Olympic Man
Movement (1981) (Collell, 1987: 39).

Las notas del programa de la primera produccién de M-7 Catalo-
nia, publicadas juntamente con la edicién del texto, aclaran que la
tentativa antropolégica futurista presentada sobre el escenario tiene
la meta de recuperar los restos finales de la cultura catalana para cumplir
con «una necessitat vital d’assumir tot el passat a fi i efecte de sentir
en un mateix la immense evolucié i el progrés de 'home d’avui»
(Boadella, 2002: 147). Ademds de la necesidad de experimentar el
impacto y el estremecimiento de la evolucién y el progreso del ser
humano, la premisa que se propone es que, al recobrar los vestigios
de las culturas del pasado y las que se encuentran en vias de extincién
—como la parcela del Mediterrineo designado el «ntiimero 7»—, serd
posible infundir en las culturas nérdicas, anglosajonas, conocidas por
su austeridad, racionalismo y pragmatismo excesivo, una dimensién
mis irracional y menos cientifica, fundada en la imaginacién creativa,
la sensualidad, el ritual carnavalesco y las creencias supersticiosas. El
resultado final, hipotéticamente, ser4 el logro de un equilibrio tera-
péutico que servird para vacunar a la sociedad europea contra los po-
sibles efectos de usurpacién por parte de una cultura excesivamente
materialista y racional. Las doctoras han convocado cuatro de las tl-
timas muestras humanas restantes de la zona catalana para presentar
una serie de gestos que reproducen las trizas residuales de la cultura
en forma de costumbres, creencias, modos de comer y giros lingiifsti-
cos, los cuales servirdn para demostrar su tesis. El piblico observa y
presencia el espectéculo en el cual los campesinos ancianos (interpre-
tados en la primera puesta en escena por Pitus Ferndndez en el papel
femenino de Amparito, Rafael Orri en el de Cisco, Ramon Teixidor
en el de Jaume y Antoni Vicent Valero en el de Martf) representan
una sucesion de vifietas, repletas de un sentido de humor casi rabelai-
siano, satirizando los aspectos de la identidad mediterrdnea que cons-
tituyen las raices de su comportamiento social y cultural. En su viaje
antropoldgico, tocan cuestiones de falocentrismo, problemas de hi-
giene, la influencia de la mitologfa griega, el culto religioso de la Vir-
gen Marfa, la popularidad de la sardana e incluso las virtudes de
ciertas tradiciones culinarias (mediante lo cual se cocina en escena una
paella marinera).

M-7 Catalonia fue la primera de una larga serie de producciones
de Els Joglars situadas dentro de un especie de marco parateatral o
metateatral, que caracteristicamente |lama la atencién sobre la teatra-
lidad, o bien el impulso ritualista, que sostiene multiples contextos de
la vida diaria. Como estrategia que significa la demolicién de la lla-
mada «cuarta pared» de la ilusién teatral, ofrece al espectador la opor-
tunidad de tener una sensacion més grande (y, a veces, desconcertante)
de proximidad, implicacién o complicidad en relacién con lo que est4
sucediendo sobre el escenario (Abellan, 2002: 95). En este caso, el
espectador toma parte en el espectdculo como receptor directo del
Informe «Wallace Miiller» y, asi, de este modo, se traslada a un lugar
y a una época situados en el futuro lejano. Paradéjicamente, mientras
que la estructura enmarcada de hallazgo cientifico impone un grado
de complicidad entre el ptiblico y los intérpretes en el escenario, tam-
bién crea una distancia analitica (tal vez, brechtiana) con respectoa la
cultura catalana al convertirla en o#ra cultura: eso es, en una cultura
sometida a la contemplacién y al andlisis dignos de un artefacto an-
tropolégico. Se trata, pues, de la perspectiva ambivalente del sujeto
desterritorializado, ya que, del mismo modo que Els Joglars, en su
posicionamiento exilico, se encontraron a la vez involucrados
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y distanciados con respecto a la Espafia y la Catalufia de su pasado
inmediato, el espectador, a pesar de sus origenes, también se situaba
en una zona extrafiamente indeterminada, a la vez dentro y fuera del
contexto de la experiencia cientifica y su meta de rescatar el pasado
inmediato.

A nivel técnico, M-7 Catalonia marcé el inicio de un proceso a
través del cual Els Joglars comenzaron a incorporar dentro de muchos
de sus montajes un panel o una serie de paneles iluminados en donde
podian dibujar o proyectar palabras e imgenes, asi como delimitar
los contornos del espacio escénico. Con el paso del tiempo, y con la
aparicién de la tecnologfa informdtica y de video avanzada, este rasgo
del disefio se ha convertido en marca visual de la compaiifa (a me-
nudo, obra del escendgrafo Dino Ibdfiez y del director técnico Jordi
Costa), cada vez mds sofisticada en su concepcién y capaz de crear un
asombroso nivel de sincronfa entre la situacién dramdtica y el uso del
espacio, el sonido y la luz. Se trata de una situacién estética que ha
denominado Abellan «una perfecta maquina lluminosa i sonora»
(Abellan, 2002: 216; véase, también, Saumell, 1993). Antoni Barto-
meus recuerda cémo, en el disefio escenografico de Puigserver para
M-7 Catalonia, habfa un cierto efecto de «itrina», sefialando la im-
presién de contemplar la cultura catalana como si se exhibiera dentro
de un aparador de museo, iluminada detrds de un cristal. La impre-
si6n fue, sin duda, en parte el resultado de los efectos de iluminacién.
Para Bartomeus, ademds, la intencién de Boadella no era la de esta-
blecer una critica de la cultura catalana; sino que se trataba del «reflex
de la nostalgia d’unes formes de vida». La puesta en escena, en cam-
bio, parecfa transmitir una especie de afioranza implicia, frente al
progreso y los avances cientfficos, de unas antiguas y mds sencillas
formas de vida, «on els sentiments, I'amistat i la conversa, encara
compten» (Bartomeus, 1987: 104). Era como si, con M-7 Catalonia,
Els Joglars expresaran cierto deseo de volver al mundo rural de Coll-
sacabra y de preservar sus formas de vida sencillas.

Desde una mirada retrospectiva, la perspectiva nostilgica que pro-
pone Bartomeus cobra valor como gesto premonitorio en relacién con
una obra de Boadella y Els Joglars que se estrenarfa dos décadas mds
tarde, La incretble historia del Dr. Floit & Mr. Pla(1997). En su retrato
de la personalidad literaria de Josep Pla, esta obra evoca una dialéctica
Jekyll-y-Hyde que expresa de manera metaférica una cierta inquietud
con respecto a la identidad catalana: una personalidad esquizofrénica
de doble cara que abarca tanto el materialismo pragmitico como la
sentimentalidad lirica, la mezquindad y la creatividad y el odio y amor
hacia Espafia, sin olvidar el cliché cultural del senyy la rauxa.

No es una casualidad que, mientras que Els Joglars representaban
M-7 Catalonia en Francia, justo al otro lado de la frontera se elaboraba
el texto de una nueva constitucién (Bartomeus, 1987: 102). En el
sentido m4s inmediato, el futuro de los compaiieros encarcelados de-
pendia de ese texto y su capacidad de proteger la libertad de expresién;
pero, también significaba la presencia de cierta aprensién en cuanto a
las consecuencias de una nueva democracia y los sacrificios en cuanto
a una identidad cultural local que suponia el hecho de convertir Es-
pafia en una nacién europea democratica, «civilizada» y sofisticada.

Hay en M-7 Catalonia un momento clave en el cual Plana River
encuentra un texto poético anénimo inscrito en un retazo de papel que
pertenece al pasado. Lo lee en voz alta: «Oh!, que cansat estic [...]
d’aquesta vella, bruta, trista i dissortada patria, i com m’agradaria

d’allunyar-me’n, nord enll3, on diuen que la gent és rica, culta, lliure,
neta, desvetllada i felic» (Boadella, 2002: 187). El texto representa una
versién ligeramente modificada de un conjunto de versos tomado del
conocido poema de Salvador Espriu «Assaig de cantic en el temple
(1954). El poema se cita aqui, como apunta Joan Anton Benach, en
forma de homenaje «secreton al icénico Espriu (Benach, 1978); pero
también pueden entenderse los versos poéticos, de acuerdo con la pers-
pectiva de Espriu, como una expresién irénica (todavia mds extrafa,
puestos en boca de la antropdloga anglosajona) de insatisfaccién con
las limitantes pricticas dictatoriales que motivaron el exilio de Boade-

lla hacia el Norte y que, efectivamente, segufan vigentes al otro lado de
la frontera en Espafia. Una alusién parecida ocurre con una recitacién
esponténea de parte del personaje de Cisco en la cual cita unos versos
poéticos de «’emigrant» de Jacint Verdaguer: «Dolga Catalunya /
patria del meu cor» (Boadella, 2002: 216). Escrito cuando Verdaguer
se embarcaba en sus propias travesfas transatldnticas entre 1864 y
1876, el poema, sobre viajes exilicos, representa simultdneamente una
expresién de enyoranga'y un gesto de despedida con respecto a Cata-
lufia (Puppo, 2007: 325). La evocacién de Boadella en la obra de estos
dos poetas catalanes claves expresa a la vez un anhelo nostélgico por su
propia patria (Catalunya) y una critica de las fuerzas opresivas que
asocia con Espafia. Resume, por lo tanto, los sentimientos conflictivos
de amor y odio envueltos en la perspectiva exilica.

A partir del estreno de M-7 Catalonia en Perpifin, presenciado
por un piiblico mayoritariamente cataldn, el espectéculo gozé de 300
funciones y fue presentado delante de un total de 160.539 espectado-
res, siendo hasta aquellas fechas la obra la ms vista de Els Joglars.
(Fondevila, 1987: 83). La acogida fue positiva en Perpifidn y en Ma-
drid (donde Boadella asistié a la funcién de manera furtiva) y obtuvo
aplausos por Espafia y Europa (en Roma, Hamburgo, Mildn y Mu-
nich). Recuerda Bartomeus que, al concluirse cada representacién, una
de las actrices salfa para explicarles a los espectadores que, mientras
hubiera compaieros en la cércel o en el exilio, la compafia no podia
permitirse el lujo de saludar al piiblico. Los espectadores, por lo tanto,
se quedaban aplaudiendo delante de un espacio escénico vacio durante
varios minutos. Al llegar M-7 Catalonia, sin embargo, al Teatre Romea
de Barcelona el 29 de noviembre de 1978, la recepcién fue tibia, y los
politicos, cuya asistencia cabfa esperar, estuvieron ausentes. Se detec-
taba en el clima de Barcelona una nota de indiferencia, y aun resenti-
miento, hacia Els Joglars (Bartomeus, 1987: 106-07). Quizds entre los
piiblicos barceloneses una actitud de rechazo empezara a desplegarse
en cuanto a lo que consideraban un desprecio por parte de Boadella
hacia el catalanismo, o quizds Boadella —y, por extensién, su
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compafifa— hubieran comenzado a padecer de un caso crénico de
overexposure, de atencién excesiva por parte de los medios de comuni-
cacion durante los meses anteriores. Boadella atribuye el problema en
parte a la actitud incriminatoria de ciertos periodistas —entre ellos
Joan de Sagarra— quienes le acusaron de una falta de solidaridad con
los antiguos compafieros de la compaiifa que todavia se encontraban
encarcelados (Boadella, 2002: 308-11). Boadella indica (de nuevo, en
tercera persona) que, desde aquel momento en adelante, las circuns-
tancias nunca volverfan a ser las mismas: «No se puede decir que fuera
algo explicito; los medios de comunicacién cubrfan muy correcta-

mente sus actuaciones, no se escatimaban recursos en publicidad, etc.
Pero algiin germen activo, enquistado en las profundidades de la trama
cultural catalana, provocaba la descompresién y coartaba el entu-
siasmo» (Boadella, 2001: 325).

Durante la dictadura, la compafifa habfa encontrado en la expre-
sion de su propio catalanismo una manera de oponerse a la centrali-
zacion opresiva del régimen de Franco. Con el advenimiento de la
democracia y la presidencia de Jordi Pujol en Catalufa, Els Joglars se
apropiaron del catalanismo, manipuldndolo, torciéndolo e incluso
convirtiéndolo en un medio de resistencia a la institucionalizacién y
la vision monolitica de la cultura catalana que el gobierno auténomo
de Pujol parecia promover. Con el establecimiento de un gobierno
tripartito de izquierdas en 2003, primero con Pasqual Maragall y
después con José Montilla en el papel de Presidente de la Generalitat,
el escepticismo y desencanto de Boadella en relacién con la cultura
oficial o «nacional» no disminuy6. En noviembre de 2004, la Gene-
ralitat anunci6 que Boadella habia sido elegido para recibir la presti-
giosa Creu de Sant Jordi, y, aunque era evidente que el gesto
pretendia ser un intento de reconciliacién, Boadella, sin embargo,
rechazé el galardén (Serra, 2004). Su creciente desconfianza en el
paisaje politico de Catalufa se hizo todavia més patente en junio de
2005, cuando, junto con un grupo de cohortes, entre los cuales esta-
ban Félix de Aziia y Arcadi Espada, lanz6 un manifiesto que tuvo gran
cobertura en los medios de comunicacién y que exigfa la formacién
de Ciutadans de Catalunya, un partido anti-nacionalista. Hacia el
otofio de 2007, Boadella ya habia publicado un nuevo libro, Adids
Catalunia. Crénica de amor y de guerra, otro ataque apasionado a la
politica y los politicos catalanes, que presenté en un barco delante de
la costa de Barcelona. El ensayo fue contestado con un libro escrito
por Isabel Clara-Simé, titulado Adéu, Boadella: Cronica d’una decep-

cid. Se habia creado entonces el marco (o, la escena) idéneo para otra

expresién de exilio —por lo menos, en un sentido figurado— que
suponia esta vez una ruptura con Catalufia en un sentido fisico. Para
Boadella y Els Joglars, en su existencia mévil, némada, Madrid se
convertirfa en un importante centro de operaciones.

2036 Omena-G

Durante el otofio de 2008, Esperanza Aguirre, presidenta de la Co-
munidad de Madrid, anunci6 sus planes de conceder a Boadella el
cargo de director artistico de un nuevo proyecto de teatro piiblico,
compuesto de tres edificios disefiados por el arquitecto Juan Navarro
Baldeweg y conocido como los Teatros del Canal. Creado bajo los
auspicios de la Comunidad de Madrid, el proyecto fue inaugurado en
febrero de 2009, y fue alli donde Els Joglars present6 el 4 de marzo
de 2010 un espectéculo titulado 2036 Omena-G (tras un estreno ofi-
cial en el Teatro Lope de Vega de Sevilla el 11 de febrero). Concebido
desde la perspectiva distanciada del dépaysement, o, como indica
Boadella en sus notas del programa, la del «auto-exilio», el espectdculo
fue creado para conmemorar el cincuenta aniversario de la compafifa
en 2011. Omena-G no estd concebido, sin embargo, como un previ-
sible gesto de auto-felicitacién sino como un anti-homenaje mediante
el cual la compaia emprende un salto al futuro distante e intenta
prever las circunstancias correspondientes al afio 2036, el afio de sus
bodas de plata. (Mis observaciones sobre la produccién se han elabo-
rado a partir de mi experiencia como espectadora en la Sala Roja de
los Teatros del Canal el 9 de marzo de 2010).

La obra contiene varios paralelos con M-7 Catalonia en cuanto al
tema y actitud exilicos. Esta vez, el marco parateatral inventado por
Boadella es una pelicula documental creada por dos artistas jévenes,
Osama Ruiz y Soffa Bermtidez (interpretados por Xavi Sais y Dolors
Tuneu). En ocasién del 75° aniversario de una compafifa teatral de
antiguo renombre, conocida como Els Joglars, los artistas hacen una
vista al «Ogar de Artistas», la residencia geridtrica (tal vez, una parodia
de la madrilefia Casa del Actor) donde los miembros de la compafifa,
ancianos ya, habitan tras la muerte de su director. Con el motivo de -
crear una pelicula documentando la vida de los miembros restantes,
Osama y Sofia proponen rescatar los restos de lo que en su dfa habfa
sido una compaifa teatral de extraordinario dinamismo y longevidad.
Expresandose en un idioma que parece ser una combinacién artificial
de castellano e inglés, los cineastas, que con sus ademanes absurdos
recuerdan a los cientificos de M-7 Catalonia, contemplan la cultura
catalana, de nuevo, desde una perspectiva lejana, como un fenémeno
cultural anticuado del pasado, que pretenden recuperar para la poste-
rioridad con sus cimaras cinematogréficas. Dentro del marco ficticio
de 2036, Els Joglars (los personajes ancianos) demuestran una serie de
actividades que son emblemdticas de su vida rutinaria en el «Ogar». El
publico les observa, por lo tanto, haciendo gimnasia, mirando la televi-
si6n, participando en una clase de baile, visitando un museo de arte y
participando en otras actividades recreativas en lo que llama Javier Va-
llejo una «parodia geridtrica». Una disputa en cuanto a los asientos de
la sala de televisién, por ejemplo, se convierte en una ronda absurda y
eficazmente coreografiada del juego de sillas en la que se acaba deba-
tiendo los méritos de la corrida de toros. En la exposicién de vifietas
satiricas, los actores Jestis Agelet, Jordi Costa, Ramon Fontser¢, Minnie
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Marx, Lluis Olivé, y Pilar Sanz crean caricaturas de s mismos y «bor-
dan la composicién fisica de los ancianos que un dfa serin» (Vallejo,
2010: 8). A medida que trascurre el espectéculo, se hace cada vez mds
evidente que los personajes son capaces atin en la vejez de inyectar sus
vidas rutinarias con un elemento fantdstico de ensuefio e imaginacién.

El panel de luces que conocieron los espectadores de M-7 Cata-
lonia emerge esta vez en una encarnacién mucho més avanzada, como
una sofisticada pantalla de video sobre la cual se proyectan, entre las
imdgenes, a veces cinemdticas, una sucesién de noticias publicitarias
parédicas. Entre ellas, se anuncian el patrocinio del muy adinerado
«Centro Cultural de la Fundacién La Cacha» (la cual «patrocina
todo»), la inauguracién del «<Museo Federal Centro de Arte Reina
Leticia» y la existencia de un grupo denominado los «Testigos de
Obama» (cuyo spot lleva el subtitulo «Colabora y paga, jpor Diosl»).
En este mundo del futuro, en el cual existen calles que llevan el nom-
bre del pintor mallorquin Miguel Barceld y del escritor gallego Suso
de Toro (que no se salvan de los embates de Boadella), una procesién
perpetua de figuras prominentes de las esferas de la politica, la cultura
y el periodismo catalanes desfila y se evoca sobre el escenario en una
sdtira caricaturesca y alucinatoria. El desfile incluye el antiguo presi-
dente de la Generalitat de Catalunya Jordi Pujol, la periodista-politica
Pilar Rahola, la escritora-periodista Maruja Torres y el dramaturgo-
director Sergi Belbel, todos retratados bajo una luz ciustica y sarcds-
tica, todos siendo objetos del ataque de Boadella al catalanismo
(aunque no es mucho suponer que algunas de aquellas figuras proba-
blemente se sentirfan halagadas). En un momento humoristico, la
figura anciana de Belbel, director artistico del Teatre Nacional de
Catalunya, emblema de la institucionalizacién de la cultura catalana,
atraviesa el escenario, aparentemente aferrindose a la vida, conectado
a un catéter y un perchero de administracién intravenosa de firmacos.

En una de las escenas mis tardias, la obra emprende un giro psi-
codramitico, también tipico del estilo de Els Joglars, cuando a los
miembros ancianos de la compaiifa se les ofrece la oportunidad de
superar las frustraciones que les han obsesionado a lo largo de sus
vidas, de realizar sus deseos y fantasfas mds candentes: bailar como
- Fred Astaire, dirigir una orquesta sinfénica, interpretar una obra de
Moli¢re... Con este complejo juego de desdoblamientos, Els Joglars
parecen contemplarse a si mismos a través de un espejo con una acti-
tud de ternura y de nostalgia, mientras que recuerdan el pasado y
suefios incumplidos. Pero quizds el momento més conmovedor de
recuerdo nostélgico ocurra al final del espectéculo, cuando, con una
misica de fondo, desde lo alto del escenario descienden lentamente
articulos de vestuario de especticulos previos, creando asi una imagen
a la vez visualmente cautivadora y poéticamente emotiva. El archivo
de telas ¢ hilos, entretejidos con las memorias, parece flotar por el aire,
tal vez despertando en la conciencia del espectador las reminiscencias
de montajes de tiempos remotos. Es como si todos aquellos montajes
fueran resumidos en un solo momento que transmite el tipo de afén
de recuerdo que asociamos con el deseo exilico. 2036 Omena-G, por
consiguiente, parece aspirar a lograr el efecto combinado de anhelo
nostélgico y visién critica que estaba presente de manera més marcada
en M-7 Catalonia.

En el programa de mano de 2036 Omena-G, Boadella alude a una
habitual receta artistica de su companfa que consiste en «nadar a con-
tracorriente de la correccién». Con todo, quizés el éxito de esta receta

también se deba a la capacidad de Els Joglars de evocar en sus espec-
tdculos unas condiciones y un sentido de desplazamiento exilico, que
convierte en problema sin resolver la cuestién de la identidad cultural.
A través de sus viajes y trayectos ndmadas logran que sus obras conti-
nten vibrando con intensidad.

S. G. E—UNIVERSITY OF RICHMOND
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