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EL TEATRE CATALA CONTEMPORANI,
L’ESFERA PUBLICA I LA FIGURA DE AUTOR:
RETALLS DE L’EPOCA DE LA TRANSICIO

SHARON G. FELDMAN
University of Richmond

En els darrers anys, al paisatge politico-cultural que envolta Barcelona no 1i
han faltat els seus bons moments de melodrama, d’acusacions enceses i de
rampells d’histéria, que s’Than pogut presenciar sobre i fora de l'escenari, tant
a nivell pablic com privat. Efectivament, en el mén teatral catala no és gens
estrany que la vidareal es confongui amb la de 'espectacle, oferint-nos reite-
radament exemples del que el director Albert Boadella, al seu assaig El rapto
de Talia, anomena el «virus exhibicionista» 0 «frenesi» que ha assetjat la
societat contemporania. A Barcelona, comaaltres llocs del mon occidental, un
dels temes que ha suscitat més polémica i reflexio per part dels artistes i teg-
rics teatrals ha estat el qliestionament radical de 1a relacié entre text drama-
tic i representacid. La paraula escrita, tradicionalment provinent del domini
del dramaturg i historicament considerada el locus d’autoritat del teatre, va
comencar a perdre, al llarg del segle x X, la seva potencia prescriptiva de cara
a la posada en escena. Fins i tot, en algunes ocasions, 'espectacle teatral va
adquirir un grau d’independeéncia mitjancant el qual podia sobreviure per si
mateix, sense el suport d’un text escrit i, per tant, sense la presencia de 'autor.
En un assaig seminal, publicat a la revista TDR el 2000, W. B. Worthen resu-
meix les contencioses giiestions d’autoritat que es troben entreteixides amb
aquesta relacié dinamica: «Escenari contra pagina, literatura contra teatre,
text contra espectacle: aquestes oposicions senzilles tenen menys a veure amb
larelaci6 entre l'escripturairepresentacio que amb el poder,amb les maneres
d’autoritzar la performance, fonamentar la seva transcendencia» (WORTHEN
1995, p. 15)." Aixi, en cridar 'atenci6 sobre els mecanismes de poder subjacents
a aquestes relacions en oposicié, Worthen les situa dins un context politic.

Aquesta interrogacié critica i la consegiient polititzacio de la relaci6 entre
el text i la posada en escena va sorgir per tota la peninsula ibérica de manera
més intensa durant els anys 60 i 70, amb l'aparicié d’un seguit de grups tea-
trals d’inclinacions avantguardistes i concepcié comunitaria. A la Barcelona
dels anys setanta, en plena &poca de transici6 politica, aquesta juxtaposicio

1 Lestraduccions son meves.
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va engendrar una intensa polémica sobre la figura de l'autor dramatic que
va tenir un cert ressd no només dins el context teatral, siné també dins I'es-
fera pablica i social. D’alguna manera, la problematica al voltant del paper de
'autor dramatic dins la societat catalana ha perdurat fins avui, encarnada en
dues trajectories artistiques antagoniques, que tractaré molt breument aqui:
la d’Albert Boadellaila de Josep M. Benet i Jornet.

En la seva anomenada «sociologia reflexiva» i en el seu extens recull de
les tenses relacions entre el milieu artistic i l'esfera social, entre les creaci-
ons artistico-literaries «carismatiques» i «purament desinteressades» i I'or-
dre social (o «esfera de poder»), Pierre Bourdieu ha argumentat que «l’ambit
de la produccié cultural» és, en efecte, un «camp de batalla» que es troba en
un estat d’agitacié permanent i els limits i posicions del qual estan en canvi
constant (BOURDIEU 1993, p. 198). La lluita entre creadors, distribuidors i
critics dels productes culturals té la capacitat d’exercir una important influ-
éncia sobre el toi el caracter d’una esfera cultural concreta. Tal com assenyala
Bourdieu, «I’explicacié fonamental de cada obra rau fora de cadascuna d’elles,
en les relacions objectives que constitueixen aquest ambit. Del que es tracta
és de construir Uespai de posicions i lespai de preses de posicié en que aques-
tes obres es materialitzen» (p. 29-30). Les declaracions publiques, els mani-
festos i les manifestacions d’opinié polémiques que sorgeixen dins d’aquest
«espai de preses de posici6 literaries o artistiques» son, per tant, insepara-
bles de les propies obres d’art. Traslladat a 'espai del teatre catala durant el
periode de la transicié democratica, l'esquema de Bourdieu treu a la llum els
moments clau, trufats de tensid, en que la figura del dramaturg, o «autor dra-
matic», i la seva projeccié social es troben en una posicié precaria respecte a
«l’ambit de 1a produccié cultural». M’atreviria a dir, fins i tot, que el problema
de l'autoria teatral a Catalunya durant la segona meitat del segle XX no és
nomss el resultat de tendéncies globals o occidentals sind, també, el resultat
d’una série de qilestions locals.

Potser cap altra companyia teatral de 'Estat ha tret tan profit dels ambiva-
lents punts de contacte entre 'espectacle i 'esfera ptblica —especialment, la
vida politica catalana— com Els Joglars. Fundada coma grup el 1962, possible-
ment Els Joglars sén, avui en dia, la companyia de teatre professional ambla
trajectoria més llarga i més aclamada (i pGiblicament menyspreada) de tot Espa-
nya. Van apareixer durant el franquisme, continuen actius i exemplifiquen,
per tant, el llegat historic del que es coneixia com a «teatre independent». Al
llarg de més de quaranta anys, que inclouen nombrosos premis, la participa-
cid de més de 140 actors, el muntatge de més de trenta espectacles, una llarga
llista de gires internacionals i un ampli ventall de projectes per ala televisio,
Els Joglars mai no han girat I'esquena a la politica o a 'espectacle public. Ben
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al contrari, han anat modificant progressivament els seus valors estétics, ajus-
tant el seu punt de mira segons les giiestions politiques més candents d’un
moment donat. A hores d’ara, Els Joglars funcionen sotala direccié exclusiva
d’Albert Boadella, que ha actuat repetidament com la veu de la companyia,
una veu que mai no ha estat reticent. En el seu llibre de memories, titulat
Memories d’un bufd, escrit en un to sardonicament irdnic i amb un estil esqui-
zofrenic, ofereix el segiient comentari en relacid ala sevafama de provocador:

Enelteatre, la gent espera veure qué hi ha de pervers en labondat, o de generds
en els malignes; es tracta també de mostrar els enganys dels honorables podero-
sos i de donar veu als muts. Tot aix0 requereix una personalitat desconfiada, fins
itot davant de les millors aparences humanistiques, i per descomptat, un escepti-
cisme granitic enfront dels qui pregonen el seu altruisme massa sovint (p. 81).

Efectivament, Boadella i els seus Joglars sempre han deixat que el vessant
politic aparegui i envaeixi la seva imaginacié creativa, i han demostrat inces-
santment un gran interes a utilitzar el teatre com a mitja de protesta pablica,
resisténcia i agitacid social. Amb un sentit molt acurat de l'estreta relacié
entre el moviment corporal i 'espai escénic, amb una sofisticada consciéncia
de les relacions potencials entre tecnologia i comunicaci6 teatral i un conei-
xement profund del poder transgressor de la farsa i la satira, Els Joglars han
conreat un interés per la performance com a metode de critica i arma estra-
tégica en la creacié d’una estetica teatral que resisteixi qualsevol imposicié
de Pautoritat politica o cultural. Es precisament d’aquesta manca de confi-
anca en cap organisme o autoritat (0 organisme autoritari) que sorgeix en el
seu treball un sentit paraliel de dubte respecte a les dicotomies «text drama-
tic/representacio» i «autor/director.

Segons el seu métode de creacid collectiva, i malgrat la incorporacié gra-
dual de la comunicaci oral en el seu estil, Els Joglars han continuat al llarg de
la seva trajectoria renunciant a I'is d’un text teatral escrit en el sentit més tra-
dicional; o sigui, com un mapa preconcebut de l'espectacle que existeix a pri-
ori. Joan Abellan se serveix del terme de Boadella «artesania collectiva» per
descriure aquest métode, mitjancant el qual el director, els actors i els tecnics
alhora assumeixen papers definits dins del muntatge de l'obra. El concepte
d’«artesania collectiva», tal com puntualitza Abellan, es refereix al «treball
d’un colectiu» més que a un «treball coHectiu» (ABELLAN 2002, p. 10). Mit-
jancant nombrosos exercicis que incorporen un ampli ventall de técniques
d’improvisaci, el treball de 1a performance es faa poca poc visible. Els textos

2 Vegeu l’estudi de Jill Lane sobre la relacié entre comeédia i politica dins l'obra d’Els joglars,
«Albert Boadella and the Catalan Comedy of Cultural Politics».
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escrits que existeixen avui, més o menys acabats, serveixen per tant de tes-
timoni del procés creatiu. Molts d’aquests textos s’han publicat, sempre des-
prés de l'estrena del muntatge i, el que és més ironic, gairebé sempre figurant
Boadella com el seu autor.? D’aqui sorgeix una paradoxa, ja que el fet de sig-
nar les obres del collectiu, tot i que sigui per raons legals, es converteix en un
gest que problematitza el concepte d’autoria.

En el tumultuds curriculum vitae del summament insolent Boadella i els
seus Joglars, els moments en que la vida piiblica s’ha barrejat amb l'espectacle
han estat extraordinariament freqiients: consell de guerra, empresonament,
una fugida de la preso apropiadament teatral, escapada a exili, subsegiient
amnistia, trets en un teatre, apunyalament d’un actor, amenaces de bomba
i protesta ptiblica d’'un grup de bisbes sén només algunes de les entrades del
seu curriculum que, de vegades, ha ocupat les primeres pagines dels diaris.
Tal era la situacid quan es va censurar i prohibir La torna (1977), les funcions
de la qual al Teatre Romea es van suspendre, i que va convertir aquesta obra
i els seus intérprets exiliats i empresonats en emblemes heroics de la lluita
per la llibertat d’expressié durant la transicié democratica. El 1977 P'esta-
ment militar, malgrat la mort del dictador I'any 1975, encara estava molt afer-
rat al franquisme i no es va prendre gaire bé el retrat que Els Joglars feien de
les practiques monstruoses de tortura i de la pena de mort. En conseqiiéncia,
alguns membres de la companyia, incloent Boadella, van acabar a la preso.
Aquests fets van comportar una vaga general dels professionals del teatre
arreu d’Espanya i la protesta p(blica d’escriptors, artistes i intelectuals de
tot Europa per condemnar les accions de I'exercit espanyol.

A comencaments de 2005, Boadella vareprendre el seu muntatge de La torna
dins del context d’un taller amb un grup d’estudiants de I'Institut del Teatre
el vaestrenar el juny d’aquell any al Teatre Bartrina de Reus. Quan es va anun-
ciar que es podria tornar a veure La torna al Romea i que a la tardor obriria la
temporada 2005 /2006, els actors que havien participat en el muntatge original
de 1977 (Andreu Solsona, Gabriel Renom, Myriam de Maeztu, Arnau Vilar-
debd, Elisa Crehuet i Ferran Rané) es van afanyar a demanar que se’ls recone-
gués el seu paper en I'esdeveniment historic en forma de drets de la propietat
intellectual en tant que autors del text. En conseqiiéncia, amb aquest gest, van
generar una dosi addicional de polémica al voltant de La torna, la qual cosava
reanimar el problema de I'autoria en relacid a les obres de creaci6 collectiva.*

3 Vegeu lallista d’obres signades per Boadella a la bibliografia que apareix al final.

4 Sobre l'afer de La torna, vegeu els estudis d’Abellan (<Els Joglars en perspectiva») i de LIuis
Racionero i Antoni Bartomeus, a més a més dels assajos d’Oriol Malld i Guillermo Ayesa. Sobre la
controversia a ’entorn de 'autoria de La torna, vegeu Elena Hevia i Toni Vall.
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L'afer de La torna va anar gairebé en parallel amb el moment en que 'es-
cena catalana estava comencant el seu llarg cami cap a la «<normalitzacié», i
és significatiu fins a quin punt una série d’esdeveniments cabdals van coin-
cidir al llarg d’aquest cami, en I'espai i en el temps, i dins del mateix ambit de
la produccid cultural. El 1976, amb l'establiment de ’Assemblea d’Actors i
Directors, 'escena catalana va iniciar el procés de recuperacié de la legitimi-
tat i visibilitat professionals que li havien estat negades durant el periode de
la dictadura, millorant les condicions laborals dels professionals del teatre i
planificant el futur. Significativament, aquest procés de recuperacid va impli-
car la construccié i reconstruccié d’infraestructures teatrals a Barcelona (i
a Catalunya, en general) 'existéncia de les quals havia estat frustrada per
la dictadura. Inspirant-se en paradigmes europeus com el Théatre National
Populaire de Jean Vilar o el Piccolo Teatro di Milano de Giorgio Strehler, els
professionals del teatre catala, especialment durant la transicié democra-
tica, es van veure empesos per una visio aparentment utopica del teatre com
a «servei pablic» per al «poble» (COCA 2000, p. 35).5 Segons aquest punt de
vista, no consideraven que la cultura fos un luxe sind més aviat una «necessi-
tat» per al «benestar espiritual» de la societat. Per tant, consideraven que les
administracions pibliques s’havien d’encarregar de satisfer aquesta necessi-
tat i fer que fos accessible al major nombre de persones possible. Es donava
més importancia al «compromis estétic i étic» que als interessos comercials
i economics (PASQUAL 1999). Tenint present aquestes inquietuds, 'Assem-
blea vallancar unacrida per la creacié d’un Teatre de Barcelona, un Teatre de
Catalunyaiuna Llei del Teatre. Malgrat que les demandes de ’Assemblea van
ser rebutjades d’entrada, com observa Enric Gallén, tanmateix va aconseguir
avivar el debat pablic i exercir pressi6 sobre PAjuntament per crear el Festi-
val Grec d’estiu, un esdeveniment que continua celebrant-se i la nit d’estrena
del qual cada mes de juny serveix per recordar lluites passades (GALLEN 1996,
30-32). UAssemblea de Treballadors de I’'Espectacle també es va crear durant
aquest periode i sén molts els que recordaran el Tenorio que aquest grup va
representar al Mercat del Born el novembre de 1976.

Lany 1976, a més a més, va ser un moment cabdal ja que va veure el naixe-
ment del Teatre Lliure, la companyia teatral de repertori més estable, consu-
mada i notable de Catalunya. Ei Lliure es va fundar sota la direccié de Lluis
Pasqual, Pere Planella, Fabia Puigserver i Carlota Soldevila com un collectiu
privat amb aspiracions ptbliques. Fidel al seunom ialasevafundaci6é durant
la transici6 a la democracia, el Lliure ha estat sempre 'emblema de la lliber-
tat d’expressio, una forca de reivindicacio dels muntatges teatrals en llengua

5 Vegeu, també, l'entrevista d’Ytak amb Pasqual
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catalana i un laboratori per a bona part dels membres amb més talent de la
professi6. La seva visi6 particular del procés creatiu ha privilegiat Vartesania
(en oposici6 a I’'autoria) en les seves innovadores lectures d’obres classiques
—o0 sigui, teatre de text— extret del repertori universal. «Un teatre privat
amb vocacid de teatre plblic» va ser I'eslogan del teatre que es repetia més
sovint (PASQUAL 1999). El Lliure, tanmateix, ha estat també un lloc clau de
polémica ja que, al llarg de la seva historia, ha estat definit per una inclinacié
general a relegar la figura del dramaturg catala als bastidors.

Josep M. Benet i Jornet ha estat durant tota la seva carrera professional
un defensor aferrissat del teatre de text i de la figura de l'autor, i, durant la
década dels setanta i comencament dels vuitanta, quan la tendéncia gene-
ralitzada d’emfatitzar la figura del director caracteritzava l’escena catalana
(una situacié que, fins a cert punt, no ha canviat), es va erigir piblicament
com a fervent partidari de la figura del dramaturg. El guionista i escriptor de
teatre Rodolf Sirera, coetani de Benet, tampoc no es va quedar curt en la seva
reivindicaci6 piblica del teatre en tant que génere literari; per exemple, ales
pagines de Serra d’Or en un article sovint citat titulat «Les miséries de 'au-
tor teatral». obra de Sirera Plany en la mort d’Enric Ribera (escritael 19721
estrenada el 1977) n’és un altre exemple d’aquesta revindicacid, dirigida, en
aquest cas particular, a la defensa de 'escena valenciana. El 1979, Benet va
publicar unes punyents reflexions en defensa de la dramattrgia textual en el
seu prefaci a Descripcio d'un paisatge, constatant que «[Flonamentalment, i
ara com ara, el text teatral tendira a I'escenari, i 'escenari reclamara un text
elaborat pel dramaturg» (BENET 1 JORNET 1979, p. 10). Aquesta atenci6 ala
figura de l'autor teatral es convertiria en material tematic que també envairia
el seu univers teatral al llarg de tota la seva trajectoria artistica.

Els darrers anys de la decada dels 70 van correspondre també al periode en
que Benet, precisament, es va involucrar en un polémic enfrontament amb el
Teatre Lliure, alegant que, en privilegiar 'anomenat repertori teatral «uni-
versal», el Lliure no havia esmercat prou esfor¢ per recolzar i nodrir l'art i
la professi6 de la dramatiirgia en llengua catalana (SIRERA 1993, p. 178-82).
Benet es vamostrar molt critic amb I'escassetat d’obres teatrals autoctones en
la programaci6 del Lliure i va apuntar a una aparent manca d’energia i d’inte-
res per part de la companyia eponima de teatre per cultivar lobra de drama-
turgs catalans. A les seves memories inédites recorda aixi levolucié del Lliure:

[Qluan deixant de banda un primer espectacle inaugural molt ben presentat
perd d’estructura i de dialegs febles, el Lliure va renunciar a la creacié collectiva
i va dedicar els seus esforgos, decididament, al teatre de text en el sentit tra-
dicional del mot, la subsegiient bandejada de la dramaturgia viva del pais, el
menyspreu davant d’aquesta, explicitat de forma franca i oberta, va esdevenir
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més espectacularment obvi, i la bufetada va ressonar de manera més aclapara-
dora» («Caiguda i resurreccio...»).

Quant ala seva propia trajectoria, Benet va aconseguir sortir guanyador en
la seva batalla incansable contra el Lliure. E1 1984, gracies al suport del direc-
tor i escenograf Fabia Puigserver (1938-1991) i del director Josep Montanyes
(1937-2002), es va estrenar a la sala del carrer Montseny 'obra de Benet El
manuscrit d’Ali-Bei, amb gran éxit de public, sota la direccié de Montanyes.
Amb el temps, seguirien tres altres muntatges al Lliure que també van ser
molt aplaudits: Ai carai/, dirigida per Rosa Maria Sarda el 1989; E. R., dirigida
per Montanyes el 1994; i Lhabitacié del nen, sotala direcci6 de Sergi Belbel el
2003. Altres dramaturgs catalans contemporanis no van tenir tanta sort. Hi
hahagut, pero, signes de canvi amb 'Gltima programacié del Lliure, en mans
del director artistic Alex Rigola. La temporada 2005-2006 inclouria obres de
Lluisa Cunillé (PPP, un espectacle preparat amb Xavier Albert{ sobre Pier
Paolo Pasolino), Pau Mird (Bales i ombres: un western contemporani), Agusti
Vila (La finestra tancada) i Paco Zarzoso (Arbusht).

Durant la primavera de 1979, Joaquim Vila i Folch publica un revelador
article a 'Avui titulat «El teatre: una maleida au fénix», en qué explicava
quina havia estat fins aleshores I’'evolucié de ’escena catalana i al llarg del
anys critics de la transici politica. «I jo diria», escriu, «que la fesomia tea-
tral del pais ha canviat aquests tres darrers anys d’'una manera considerable...
Han caigut, pero, tot un seguit d’experiéncies, de provocacions, de situaci-
ons estranyes que han donat consciéncia a la gent de teatre del seu lloc just
en 'estructura social i cultural en qué vivim amb les seves possibilitats i les
seves limitacions» (VILA 1 FOLCH 1979, p. 15). Vila i Folch descriu un procés
d’evolucié des d’un estat d’euforia (Assemblea, Grec, Born, La torna) fins aun
estat de desencis i limitacions.

Durant el mateix periode, juny del 1979, el diari Tele/eXpres publica a les
seves pagines una enquesta en cinc parts en la qual es va preguntar a diversos
directors i dramaturgs sobre I’escassa preséncia d’autors contemporanis cata-
lans, tant als escenaris com a les prestatgeries de les llibreries. Entre els par-
ticipants hi figuren Benet i Jornet, Maria Aurélia Capmany, Salvador Espriu,
Terenci Moix, Joan Ollé, Lluis Pasqual, Fabia Puigserver i Ricard Salvat. Pas-
qual declara, en resposta a una pregunta sobre els dramaturgs catalans:

Si existen no las conozco ni las encuentro. Supongo que durante afios los auto-
res que tenfan algo que decir no han podido hacerlo. Ahora ha cambiado la situa-
ci6n, las cosas a decir son otras, el teatro también cambia. No paro de leer obras
catalanas pero no encuentro la que coincida con el momento teatral en que yo me
encuentro... Sin embargo, hay que decir que hacer teatro cataldn no significa tan
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s6lo escoger una obra de un escritor catalan. ¢Por qué un Shakespeare montado en
Catalunya por catalanes no es teatro catalan? («Encuesta: los motivos [2]», p. 27).

A una pregunta sobre noves obres catalanes, Puigserver déna una res-
posta semblant, reivindicant la feina de directors i escenografs catalans: «De
momento no tengo presente ningin titulo. Puedo agregar una cosa: es injusto
y me duele que se considere como Gnicos creadores catalanes a los escritores.
Yo pienso que los que dirigimos y hacemos escenografia somos tan creadores
y tan catalanes como los autores» («Encuesta: los motivos [1]», p. 25). Sembla-
ria doncs una condicié irdnica de la transicid que la llibertat democratica que
permetia al teatre catala I'is sense privacions del catala com a llengua teatral
comportava certa complaenca, ambivaléncia o fins i tot negligéncia per part
dels directors i escendgrafs com Pasqual i Puigserver, en relacio a la posada
en escena i suport al teatre autocton.

A manera de conclusié d’aquesta visid general d’un apartat concret de 'am-
bit de la producci6 cultural de Catalunya em veig, naturalment, obligada a
llancar la pregunta més important: per que? Per exemple, ¢per que seria el
Lliure, que sempre ha centrat els seus esforcos en el teatre de text, tan pro-
pens a evitar de posar en escena, i fins i tot desacreditar i a menysprear, les
obres de dramaturgs que, en cert sentit, han sorgit del seu propi planter? Es
tractaria simplement del resultat d’una inquietud o d’'una angoixa habitual
quant als esculls i les limitacions del periferialisme i provincialisme, o un
desig de legitimar I'escena catalana a través de la incorporacié d’un reper-
tori universal? Malgrat que el clima canviaria i apareixerien noves oportu-
nitats amb la fundacié del Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya
el 1981 i el Teatre Nacional de Catalunya el 1996-97, el Lliure, que ara és un
teatre public, potser només hagi comencat a endegar la dificil tasca de cons-
truir una identitat artistica que sigui, a la vegada, compatible amb les reali-
tats actuals de la professid i, al mateix temps, fidel al seu paper historic en la
formacié d’'una vida teatral contemporania per a Catalunya.s

Al seu assaig «Sobre la institucionalitzacid, la tradicié dramatica, i la base
social del teatre catala», Gallén ens recorda alguns detalls historics signifi-
cants quan assenyala com l'actitud d’autodesaprovacié o de «pudor» en relacio
al teatre catala i als dramaturgs catalans té les seves arrels en el periode nou-
centista. Atribueix almenys una part del problema al dificil cami d’instituci-

6 Com apunta Gallén, quan Domenec Reixach, reemplacant Hermann Bonnin, fou nomenat
director artistic del Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya el 1988, el canvi va signi
ficar una clara aposta a favor de la dramatirgia catalana contemporania. Gallén en déna una
llista d’obres que es van estrenar a I'escenari del Romea sota 'administracié de Reixach (GALLéNv
«Catalan Theatrical Life», p. 30-34).
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onalitzacié piiblica del teatre de Catalunya, frustrat per una manca de suport
dels sectors politics i inteHectuals més poderosos. També, Ia falta d’interes
de part de la burgesia catalana pel teatre modernista —i per I'experimenta-
ci6 estetica, en general— va contribuir a la situacié problematica. A comenca-
ments del segle X X1, el problema persisteix, i sens dubte romandra sense resol-
dre’s, fins que 'ambit del teatre catala aprengui a cultivar el seu propi jardi.
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