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Els paisatges del teatre catala
contemporani: de Benet i Jornet
a Cunillé

Sharon G. Feldwman
Universitat de Richmond (EUA)

Voldria comencar amb Ameérica, i no pas amb Catalunya,
amb un recrat del paisacge del desert de Jean Baudrillard,
en el qual aquest intel-lectual frances ens ofereix una pers-
pectiva poericofilosofica europea d’un vast territori poc
diferenciat:

La grandeza de los desiertos consiste en ser, en su aridez, el
negativo de la superficie terrestre y nuestros talantes civiliza-
dos. Son lugares donde los talantes y los fluidos se rarifican y
las constelaciones descienden direcramence. [...] El silencio
del desierto cambién es visual. Lo conforma la extensidn de la
mirada que no encuentra sitio donde reflejarse. [...] El desier-
to es como una red lumninosa y fésil provisca de una inteligen-
cia ithumana y una indiferencia radical —no solamente la del
cielo, sino también la de las ondulaciones peclégicas donde
cristalizan las pasiones metafisicas del espacio y el tiempo—.
En un lugar asi cada dia se invierten los términos del deseo, y
la noche los aniquila. Pero esperad a que la mafiana se levanee,
con el despertar de los ruidos fésiles y el silencio animal.
{Baudrillard, 19: 15-16)

El paisatge que pinta Baudrillard del desert del sud-oest
dels Estats Units és un retrar d’un buit irid, una escena
curiosament cinemdtica, gairebé d'un altre mén, sobre el
qual facilment es podria projectar qualsevol desig o enyo-
ranca, La imartge del desert, desproveida de signes cultu-
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rals i mancada de distincions espacials, emergeix freqiient-
ment dins I'ambir del teatre conremporani occidental com
a estratégia postmoderna mitjancant la qual el concepte
d’Ameérica es converreix en figura de «dispersié» i de «disso-
lucié», la noci de placelessness, en el sentit més extrem (Chau-
duri, 1997: 4-5).!

Es aquest mateix tipus de pérdua geogrifica o sentit de
desplacament descrit per Baudrillard que també, durant
els anys vuitanta i noranta, semblava ser, en general, un
dels trets definitius del paisacge del teatre carala contem-
porani: la preséncia paradoxal i fantasmal d'una Catalu-
nya «invisible». Amb una inclinacié cap a I'universalisme
i, potser, un desig de transcendéncia, un anhel cosmopolita
de projectar-se més enlla de les fronteres locals, els drama-
eurgs barcelonins en gran part van esborrar virtualment
la imatge de Barcelona dels escenaris, donant I'esquena a la
ciutat (i també, a Catalunya) amb un aire peculiar de mo-
déstia o de reticéncia, com si el fet d'anomenar el seu lloc
d’origen crearia un retrat de localisme excessivament peca-
dor, o significaria un acte de provincianisme descarada-
ment gratuit. Potser, durant aquells anys postdicratorials,
el simple gest d’escriure o de posar en escena una obra en
llengua catalana servia com a senyal d'identitac suficient-
ment contundent i crucial. O, sva ser que el paisatge urba
de Barcelona —el que anomena Julid Guillamon una «ciu-
tat interrompuda»— estigués canviant de manera tan ra-
pida que pricticament eludia la possibilitar d’una repre-
sentacié concreta? Com he suggerit en un alere iloc, seria
possible percebre la identitat cultural al teatre catala con-
temporani com si fos inscrita no pas a través de la concreta-
ci6 del lloc, siné a través de la seva elusi6 o el seu desplaga-
ment, que podriem veure en la mancan¢a de geografia
espacial —o en l'evasié «geopatoldgica» de signes d'iden-
titat— com la nocié de catalanitat s'estableix de manera

1. Les traduccions de Uanglés al catald sén meves.
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el-liptica o fins 1 tot «aporética», de manera que la seva fla-
grant no-preséncia adquireix una série de poders connorta-
cius imporcants (Feldman, 2002).

Durant els anys noranta, la preséncia de Barcelona —i de
Cartalunya— es va aproximar al punt absolut de fuga, i aques-
ta quasi desaparicid dels escenaris no va passar desaperce-
buda. En aquesta nova decada, sembla, potser, que la boira
que ofuscava el paisatge barcelon{ finalment s’ha aclarir, i
alguns textos recents de I'escena contemporinia conjuren
una successio de paisatges que parlen de desig i de memo-
ria, de continuitat 1 d’'identitat cultural —sense complexos
periférics i provincians—. Avui, amb el temps que em que-
da, miraré d'esbrinar els signes d’identitar de dos textos
recents on la creacié de paisatges culruralment codificats
ens transporta en un viatge espacial des de I'universal al
particular, Les obres que examinaré sén Salamandra (2005)
la nova obra de Josep Maria Benet i Jornet, i Barcelona, ma-
pa d'ombres (2004) de Lluisa Cunillé,

El paisatge, segons ens semblaria, s’ha convertit en una
mena de «nou paradigma espacial» de 'escena contempo-
rania (Fuchs i Chauduri, 2003: 3). Els dlrims espectacles de
Pina Bausch, al mén del teatre-dansa, o bé, I'tleim especta-
cle d'TT Dansa, titulat Paisatges, en sén només alguns dels
exemples més evidents del nostre mén accual. Entés com
«la posada en escena de la geografia dins un marc artistic o
teatral», el paisatge és un concepte intrinsecament flexible
que concilia la nocié de P'espai amb la del lloc i crea ponts
entre |'escena teatral i el moén. Els origens de la nocié del
paisatge es troben a la pintura del Renaixement, i és possi-
ble detectar a l'evolucié del génere a les arts plistiques,
visuals, i escéniques una codificacié econdmica, social, po-
litica i cultural persistent. Dins la retdrica del romanricis-
me, per exemple, els paisatges adquireixen connotacions
nacionalistes, retratant els trets distintius 1 les caracteristi-
ques fisiques del medi ambient natural que posen en joc
una série de giiestions de subjectivitat i identicar. Els pai-
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satges, de fer, donen forma, cos i cara a les nacions. Dins el
context de la literatura catalana, la relacid entre paisatge 1
pitria es fa especialment evident durant la Renaixenga, a
les abres, per exemple, d’Angel Guimerd o bé la poesia
de Jacint Verdaguer. Els paisatges per tant sén capagos de
rransmetre una amplia gama d’emocions pel que fa a la re-
lacié entre pobles i llocs i la concepcid d'identitat col-lecri-
va (Chauduri, 2002: 25).

Salamandra, probablement I'obra més rica i a nivell te-
matic i d’escructura més complexa de Bener i Jornet fins a
la dara, ens transporta lluny del terricori no marcat de rea-
litats interiors i psiquiques, que vam trobar, per exemple a
Lhabitacid del nen (2001) i ens porta en un trajecte espacial,
creant un mapa d’una geografia escénica que consta d'una
serie de llocs exteriors sicuats a diversos punts del globus.
Mentre les acotacions escéniques de Benet demanen un
espal pricticament nu, també indiquen que la situaci6 es-
pacial es representi a través d’una pantalla gran al fons de
I'escenari, amb imatges de diversos paisatges projectades.
Les indicacions al principi de cada escena —sense numerar,
perd, vint-i-vuit en total— assenyalen les imatges fluc-
tuants d’aquest paisatge.

La incorporacid d’aquesta técnica cinematica dins del
context teacral funciona en aquest cas com un expressiu dis-
positiu enmarcador que crea una coincidéncia especial entre
forma i contingut, car un dels temes subjacents de Sa/aman-
dra és la mateixa tasca de concebre i de crear una pel-lcula i
de configurar un mapa dels seus ambients extertors i els seus
paisatges. Aquest tema serveix com a metafora del procés
creatiu i porta al primer terme la relacié entre narrariva
i trajectoria espacial. Els personatges de Benet s'embarquen
amb un trajecte espacial, o odissea, que comenca al desert
del sud de Califdrnia i els porta posteriorment a 'estat d'I-
daho, i després a Alemanya, Grécia, Franca, i, finalment,
Catalunya (especificament, Barcelona), amb referéncies a
Nova York i Egipte emergent a 'entremig. La relacié d'a-
quests personatges amb el mdn, a la vida i als somnis, esta
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eseretament enllagada amb la seva relacié amb U'espai i amb
el paisacge.

A Salamandra, un fill adopeat, Claud, de nacionalicat
nord-americana, torna a la casa de la seva infincia per fer
una visita a la seva mare Emma. La casa de 'Emma estd
situada al desert de California, prop de les muntanyes de
Santa Rosa. Poc després de la tornada d’en Claud, Travis,
un amic de la familia (practicament un germa d’en Claud),
arriba a la casa de 'Emma. Ha portat amb ell una compa-
nya, Hilde, de nacionalitac Alemanya. La situacié drami-
tica, amb ecos de Quwi @ casa torna (1964} de Harold Pinter,
engega immediatament una relacié dialéctica encre la no-
cié de casa i la de desplacament, entre la localitat i la trans-
cendeéncia.’

Salamandra comenca | acaba al desert, i dins d'aquest
ambient expansiu, drid i esteril, que ens recorda les imatges
de I"América de Baudrillard, podem esbrinar, paradoxal-
ment, les primeres etapes del discurs d'identitat que im-
pregna el text. La preséncia d'aquella Catalunya «invisi-
ble» o fantasmal, suspés en l'aire del fons, juntament amb
les preocupacions de Benet, que ja coneixem, amb la iden-
titat cultural, sén factors que ens obliguen a contemplar
aquest retrac paisacgistic del desert california i preguntar-
nos si fora possible desxifrar signes de preséncia en alld que
sembla una abséncia, si d'aquest espai desdiferenciar —1'ha-
bitat narural d'una salamandra- se’n podria despendre una
certa ressonancia de catalanitat. De fet, a mesura que avan-
ci l'accié de l'obra, la imarge de Catalunya i del paisatge de
Barcelona gradualment es faran visibles,

Claud i Travis, tots dos, sén directors de cinema, cadas-
cfi amb una especialitat de génere cinemiric distinea, t cada
genere significa una aproximacid diferenca la vida i a la rea-
litat. Claud és un director de Hollywood d'exit, d'un cert
perfil pablic, especialitzat en melodrames ficticis. Travis, en

2. Vegeu Una CHAUDHURI, Staging Place, sobre Qui a casa torna, de
Pinter.



contrast, és especialista en documentals, acostumac a una
vida més discreta i privada, arrelada en la realitat. Aixi, d'u-
na manera molt propiament benetiana, un joc de perspecti-
ves es desplega a través de la dicotomia Claud-Travis. Fic-
cié-realitat, melodrama-documental, pablic-privat: aquesta
dicotomia funciona com a mecanisme meraliterari que no
només al-ludeix al procés de creacié artistica, sind també
pinta un recrar autoconscient de la doble personalitat artis-
tica de Benet: de creador de melodrames televisius 1 també
de dramaturg social i politicament compromeés. A mesura
que ['acci6 es vagi desenvolupant, les dues visions del mén
s'aniran contaminant mituament.

Al desert de Salamandra, el paisatge s'estd cremant. A
més a més, a tots els paisatges que emergeixen al llarg de 1'o-
bra hi ha un suggeriment recurrent que la naturalesa en
general estigui en flames. El foc es converteix en it matif que
persisteix al fons de cada paisatge successiu i cobra un sig-
nificat especial en relacié amb una salamandra del desert,
ferida, que la Hilde 1 en Travis han portat a casa de 'Emma.
Es tracta d'una varietar de salamandra molt escassa, en perill
d’extincid, i per estar ferida, la seva propia vida, tant com la
continuitat de tota l'especte, es troba en un estat precari.
Aqui Benet fa referéncia a una [legenda (també recreada per
Merce Rodoreda dins el seu conte «La salamandra»} segons
la qual les salamandres sén resistents als incendis, i fins i tot
s'alimenten del foc. La pregunta implicita, per tant, que
invoca la Hegenda és si la salamandra del desert sobreviura i
si el foc contribuiri a la seva supervivéncia

A l'obra de Benet, tan com al documental que en Travis
estd preparant, la salamandra cobra una funcié metaforica
com a vehicle a través del qual es pot ponderar una série de
gilestions existencials de mortalitat, desaparicid, transcen-
déncia 1 salvacié (temes molt propis de 'univers literari de
Benet). La figura de la salamandra aix{ engegari una cadena
multifacgtica 1 metonimica d’imatges, persones i llocs, tots
els quals, d’alguna manera o alera, ens parlen de la precarie-
tat de 'existéncia 1 de [a dignitat i la continuitat de la vida.
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Claud es croba dins la situacié dramitica (o melodra-
macica) de mirar de desembullar el misteri entorn dels
seus origens i la identicat del seu pare bioldogic recentment
difune. Parcird en un viatge a la recerca de signes d’identi-
tat cultural. Dins el remoli de paisatges ardents que apa-
reixen davant dels ulls de 'espectador, la ciutar de Barcelo-
na emergeix com la clau final del misteri, el referent cap al
qual es dirigeixen totes els signes previs. Sense revelar tots
els detalls, car 'obra encara no s'ha estrenat, diré que, d’al-
guna manera el-liptica, circumlocutdria —a cravés d’un joc
fenomenolbgic de perspectives— Salamandra estableix un
seguit de connexions especialment oportunes i commove-
dores respecte a la recuperacié d'una dolorosa memaoria his-
torica a Catalunya, Espanya i1 Europa, recordant-nos d’'una
historia col-lectiva comparrida de feixisme i d’opressi6 i
d'un segment de la historia catalana i espanyola que, en
moltes ocasions, ha perdurat encerrat sota les runes i els
enderrocs de la Segona Guerra Mundial. Aqui, com al tea-
tre de Benet en general, [a memoria es converteix en una
manera de perpetuar la vida. Com explica Hilde: «Els re-
cords sén una mica més que res. Diem que un mort, men-
tre algu el recorda, no esta mort. I les persones que han cau-
sar alguna mena de dolor... Almenys, que els seus noms
quedin escrits.»

La salamandra del desert, els jueus i els catalans, éssers
vius que Benet entreteixeix per crear una successié calidos-
copica de pobles, cultures, iratges i paisatges, compartei-
xen de diverses maneres una trajectoria comuna pel que fa
a la nocié de desplacament, el perill d’excincié i la lluita
dolorosa de sobreviure. Benet fa servir aquesta progressié
metonimica per expressar les seves ansietats i obsessions
artistiques en relacié amb la transcendencia, la mortalitar,
la pertinenca i la perdurabilitat d'un llegat arcistic. Cap al
final de l'obra, Claud viatja a Barcelona, on el seu ajudant,
cercant els ambients de la seva propera pel-licula, li asse-
nyala una placa intrigant:
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Darrere teu una església de principis del xx, al davant una
altra de medieval... La imatge femenina que corona la font és
una santa que protegia la ciutac... Perd la gent que vivia aqui,
la que va fer tot aixd, ha desaparegur, s'ha extingit, o gairebé,
potser exagero. Se'n va anar a d'altres bandes de la mateixa
ciurat o va desaparéixer. Es un barri que sempre va ser habi-
rar per families de baix poder adquisitiu. També ara. Pero ara
el canvi és brucal... Gairebé tor sén immigrants recents, im-
migrants africans, asiatics, llatinoamericans... Er situes? Han
fer seu el barri perd no saben ni qué s6n aquestes esglésies ni
queé significa aquesta font.

La pel-licula d’en Claud serd un melodrama sobre una
especie a punt d’extincié (el mateix tema del documental
d'en Travis). La descripcié de la plaga revela una certa sem-
blanca amb el barri del Raval i suscita, per tant, una re-
miniscencia de Uescenari d'una altra obra de Benet, Olors
(1998), un paisarge urbi d'enderrocs 1 runes, el barri de la
seva propia infincia. Es tracta d'una representacid espacial
de la precarietat de la vida, d'un barri en plena transicid,
assetjat per un fenomen de desplagament, en perill de per-
dre la seva memdria histdrica i els seus llagos amb el passat.
Com observa I'ajudant, és «un fenomen en vies d’extincio.»
Es, a més a més, un paisatge, culturalment codificat, car la
placa de Barcelona que s'acosta a la desaparicié és rambé
una figura metonimica de la identitat i la llengua catala-
nes, cont{nuament sota una amenaga d’extincié. El docu-
mental de Travis i el melodrama de Claud s’entreteixeixen
en una narrativa filmica singular que contempla les giies-
tions de continuitat i transcendéncia i reflecteix, com una
imarge de mirall, la trama de Sa/amandia. Potser, com sem-
bla suggerir I'obra amb un gir vagament existencial —i fins
i tot, unamunid— sigui possible aconseguir la transcendén-
cia a través del marteix procés de la creaci6 artistica, a través
de les paraules, imatges 1 paisatges que perduraran immor-
tals o immortalitzats sota la pigina, la panralla i 'escenari.
A través de les practiques espacials de Salamandra, amb
tots els paisatges que els seus personatrges travessen, Benet
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i Jornet, d'alguna manera, ha aconseguit una forma de tras-
cendéncia, 1 ens ha mostrat com, a través de la cranscen-
déncia, es pot donar sentit a la vida.

Al llarg dels anys noranta, el ceacre de Lluisa Cunillé exhibia
una evasio persistent de signes d’idencitar geografics i d’espe-
cificitat culrural amb la creacié de paisatges —majorment
urbans— desproveits de caracreristiques discintives, d'una na-
curalesa provisional, tenue i fugag. [, mencre la ciucat de Bar-
celona era ostensiblement absent d’aquests paisatges urbans,
hi havia excepcions significants, moments a les seves obres
durant els quals podia sorgir una geogratia espacial vagament
evocariva d'aquesta ciutat mediterrania; per exemple, a les
vistes momentanies del mar a través de les finestres de ['habi-
taci6 d'hotel de Privade (1996) o el pis de La venda (1994).
Fins i tor el titol d'una de les seves primeres obres, Beri
(1991), insinuava lleugeramenc la preséncia de Barcelona a
cravés d'una semblanca fonética amb la paraula «Barna».

Cunillé funda la seva dramatdrgia en els llocs 1 terrenys
espacials més comuns. Teoritzant una «practica del quo-
ridia» Michel de Certeau percep en aquests espais urbans
ordinaris i mundans una manera d’anar en contra de les
jerarquies culturals que tendeixen a reforcar les construc-
cions de poder. El quotidia de Certeau ens ofereix un punt
de vista de la ciutat «des de sota» que emfaticza el valor de
la creativitar, fa invencid i la imaginacié com a maneres
de resistir I'aucoritat i subvertir les relacions firmament es-
rablertes entre alc i baix, la cultura de 'elit 1 la cultura
popular, la burgesia i la classe obrera. Als paisarges urbans
de Certeau, com als de Cunillé, es porten al primer terme
aquelles priactiques i aspectes de la vida quotidiana que
habitualment ocupen els ambits clandestins que no sén
sempre visibles des de dalt, els espais intersticials, desaper-
ceburs i sense pretensions, indistingibles i de vegades irre-
presentables.?

3. Vegeu Ben HIGHMORE, pag. 27.
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Amb la seva contribucid a la série de 'any passar, titu-
lada L'accid # Hoc a Barcelona, ideada 1 encarregada per Toni
Casares a la Sala Beckett, Cunillé es va craslladar des de
I'ambit del «no-lloc» al d'algun lloc, creant un mapa que
projecta una visié particular de la ciutac de Barcelona.t
Consrruida segons les mareixes linies estétiques minima-
listes que han definic la prolifica trajectdria teatral de
Cunillé, Barcelona, mapa d'obres en representa un moment
culminant a la seva carrera, presentant una série de perso-
natges dels quals la relacié amb U'espai urba traga una pers-
pectiva —un mapa del paisatge— de la ciutat en la qual han
quedat inscrits deralls que ens parlen de poder, diferéncia,
classe social, mort i génere sexual.”

Des del principi al final, a través de cinc escenes, Cuni-
11é genera una representacié visual de la ciurat, al-ludint-se
a un paisatge urba poblat per llocs conegurs (i, de vegades
grandiosos) que codifiquen l'obra de manera flagrant dins
del context d'un discurs sobre la identitat culeural que és
inconfusiblement barcelonf: la Sagrada Familia, la placa de
Caralunya, el Gran Teatre del Liceu, el Palau de la Musica,
la Rambla, el MACBA, I'Estacié de Franga. L'obra se situa,
tanmateix, dins d'un espai interior menys definit, menys
conspicu, d'una pensié de I'Eixample, historicament una
bastié de la burgesia barcelonina. Com ha observat Francesc
Foguet, la pensié funciona com a espai exemplar de la nocié
de transicié: ocupat per un flux perpecu d’éssers transitoris,
«ideal per fer-hi confluir personatges d'origens, estatus,
gustos i sensibilitats». En aquest sentit, Cunillé, paradoxal-
ment, ha creat dins un paisatge especific, identificable, el
tipus de «no-lloc» desdiferenciat que ens hem acostumat a
trobar al seu ceatre.

4. Vegeu Marc AUGE sobre el concepte del «no-llocx.

5. La visié de la ciurar que proposo estd derivada de la meva lectu-
ra de Lawrence Knorp, «Sexualicy and Urban Space» i Sally Mun',
«The Leshian Fldnem».



Comencant a la primera escena i continuanc al Harg de
les escenes segiients, s'escolea al fons una gravacié de La
Bobeéme de Puccini, conferint a |'obra des del principi un aire
decadent i poc convencional. Es revela que el propietari de
la pensi6, antigament un empleat del Liceu, s'esti acostant
a la mort, i una nit, ell i la seva dona, esperant poder passar
els pocs dies que els queden dins un espai fntim de tran-
quil-litat, demanen, un per un, que els llogaters deixin les
seves habitacions. A través dels seus didlegs, sempre per
parelles, aquests éssers desplacats i fora del lloc, que entre-
mesclen l'ordinari amb Pexcentricitat de manera sorpre-
nent, revelen 1 recorden escenes de les seves vides, a mesura
que el paisatge monumental de la ciutar es va desplegant.

Entre els llogaters hi ha una dona que té una vida
modesta fent classes de frances. El seu fill és arquitecte,
especialitzat en el mét/er absurd de dissenyar xamfrans i ella
suposadament ha escrit una novel-la. La dona té una predi-
leccié per passejar pels carrers de la ciutat de nit, en lloc
d’anar de dia: «Alguna nit m'aturo davanr les finestres on
hi ha llum i la persiana aixecada, i observo una estona la
gent que hi viu a dins» [13]. Els seus passejos errants, du-
rant els quals de vegades fa una pausa per observar l'espec-
tacle de les finestres il-luminades, sén evocatius de les esce-
nes descrites per Walter Benjamin als seus escrits ('apris
Charles Baudelaire) sobre la figura del f/duenr parisenc, que
va vagant sense presses pels carrers urbans, sense acabar
d'incorporar-se completament a la multitud, delectant-se
com un veyenr en alld que és quortidia i contemplant Uesce-
na urbana amb els ulls desinteressats, i fins i tot melancd-
lics, d’'un pintor de paisatges, o bé, el que Baudelaire ano-
mena un spectatenr passionné (Baudelaire, 1986: 9).

En una conversa amb el propietari de la pensid, la dona
explica que, quan el seu fill era jove, tenia el costum d’a-
companyar-la als seus passejos urbans:

Des de molt petic ja el portava a passejar amb mi per Barce-
lona, aleshores m'agradava retratar fabriques abandonades i
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solars buits. Qui sap si per aquesta rad ara li fan panic els es-
pais amples 1 buits com a tots els mals arquitecees. L'dnica
cosa en la qual estem d'acord tots dos des de sempre és que
cada vegada que passem per davant de la Sagrada Familia ens
vénen ganes de cridar. [...] He passat cemporades largues a
fora, perd sempte hi rorno. T ara ja res m'estalviara la rrans-
formacié final, aquella que fard definirivament de Barcelona
una ciutat intercanviable amb qualsevol alera capiral occi-
dental benestant i aurosarisfera [17].

Entrellacada amb el discurs de la dona sembla haver-hi
una reflexié mecateacral de part de Cunillé, qui, com la
dona, demostrava en un moment del passat, una predilec-
ci6 per retratar les mateixes fabriques abandonades i solars
buirs, 1 ara déna preferéncia a una mirada que contempla
un paisatge arrelat en les particularitacs espacials. El co-
mentari de la dona al-ludeix, a més a més, a les transforma-
cions contemporanies que rapidamenc han alterar la cara
del paisatge urbi barcelonf, que, segons ella, han engendrat
una certa mancanga d’individualitat. 8'invoca, doncs, una
equivaléncia entre 'europeisme i la pérdua d'identitac cul-
tural, amb una actitud que sembla enyorar el passat.

A la tercera escena es revela que el propietari de la pen-
5i6 posseeix una afinitat pel cransvestisme, una prictica que
va comengar a cultivar de manera furtiva duranr els seus
anys d'empleat del Liceu quan va adquirir el costum de
provar entre bastidors les diverses peces del vestuari d’ope-
ra. La seva dona rambé ha cultivat aquest habit de trans-
vestisme amb la idea que, eventualment, disfressada d'ho-
me, pugui cobrar la pensié del seu marit després de la seva
more. Aix{, Cunillé confecciona una imatge de Barcelona
segons la qual la zona excessiva, frenética, excéncrica i hete-
rogenia de la Rambla i del Liceu, una seccié de la ciutat
habitualment associada amb la nocid de I'espectacle piblic
(i, d’alguna manera vagament evocador de les descripcions
de Benjamin de les arcades parisenques, el domini preferic
de la fldnerie), s'ha entremesclat amb 'ambit privae, ame-
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surat, homogeni de domesticitat urbana i burgesa que &s
I'Eixample.

A altima escena, hi ha un moment revelador duranc el
qual ell 1i explica a ella que abans de creballar al Liceu,
exercia 'ofici de cartograf urba i que havia ajudat amb la
preparacié d'una guia de Barcelona. A la seva dona li regala
una guia dins la qual ha fer una série d'indicacions no-
meériques assenyalant les hores del dia quan, a causa del
moviment del sol, els carrers de la ciutat es quedin enfos-
cats per l'ombra. «Es com un gran mapa d'ombres» [61],
ella declara. Aquest mapa d’'ombres, d'una manera meta-
textual, traga un recrac visual d'una mirada intrigant de
Ia ciutar que ens recorda aquell punc de vista «des de sota»
de Certeaw. Els indicadors d’identitat —sexual, cultural, so-
cial-ja no sén blancs i negres, sind, enfosquits per les obres
creades pel moviment del sol.

En aquest mapa d’'ombres, com a l'escriptura de Certearr,
Cunillé ha fer un gest que reformula les jerarquies socials i
culturals tal com emergeixen sobre el gran mapa de la ciu-
tat, oferint una mirada alternativa que subratlla la creativi-
tat i la imaginacié. Amb el retrat de la parella transvestida
dins el mén quotidia de 'Eixample, a més a més d'una pro-
cessié de personatges dels quals les identitats també sén
lluny de ser fixes, ha exercit una mirada urbana a través del
prisma d’una subjectivitat en moviment constant, aix{ des-
fenr les codificacions socials d'alt i baix, masculi i femen,
centre i marge —codificacions que, histdricament han estat
inscrites dins la geografia de la ciutar—. Sally Munt ha teo-
ritzar la possibilitar d’un «fldnenr lesbii», «lliure de restric-
cions culcurals i capag de vagar pels carrers com vulgui»
(Sally Munt, 1995: 117). Els personarges de Cunillé, de ma-
nera semblant, ens proporcionen una visié de Barcelona que
desfa les definicions «heteropatriarcals», revelant aquells
espais misteriosos 1 amagats que existeixen dins l'esfera del
quotidii. )

Els paisatges del quoridia de Cunillé, com els paisatges
cinemnatics de Benet i Jornet, ens transporten a un univers
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literariceatral on la identicar i la imatge de la ciurar sempre
s6n elusives 1 enigmirtiques.
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